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COMMUNIST OFFICIAL DISCOURSE ON THE REVOLUTION FROM 1848-1849
IN HUNGARIAN AND ROMANIAN MOVIES

Mihaela Grancea, Prof., PhD, ”Lucian Blaga” University of Sibiu

Abstract: It is a study of comparative imagology that | propose. Communist cinematographies, and
especially the Hungarian and Romanian ones, promoted the subject of 1848 revolutionary year in
order to legitimate the identity project and the social-communist project. In these films — being they
epic (see Faklyalang, 1963), biographic (see movies about Rozsa Sandor, Petofi, Balcescu etc.), art
movie (see Miklos Jancso, The Round Up/ Szegénylegények, 1965) — the fourty-eighter Revolution is
accounted as the basis of egalitarian ideal (see filmic productions on Rozsa Sandor and the unfinished
movie about the Romanian revolutionary Nicolae Bdlcescu) and of national identity project. It is
interesting to see especially Magyar cinematography with a long tradition in this subject (interwar
productions, like Erzsébet kiralyné - Kossuth Lajos azt iizente and also post-communist films, like A
Hidember/ The Bridgeman, 2002, about Count Istvan Széchenyi de Sarvar-Felsovidék), art movies
presenting the 1848 year as a wide scope revolutionary movement, a “national war”. By contrast, the
Romanian cinematography presents with a few artistically valueless productions, under hand of the
nationalist-communist rhetoric of Ceausescu’s epoch (see Munti in flacari [Mountains in Flames] and
La rascrucea marilor furtuni

At crossroad of greatest storms, directed by Mircea Moldovan, 1980); in turn, some shots on
conspiracy actions preparing revolution and on involvement of “The Brotherhood” appeared in
adventure movies, thus “ennobled” by patriotic finalities and by the list of emblematic characters of
Romanian “intelligentsia” (see productions cast during the 9" decade of the twentieth century:
Drumul Oaselor/ The Road of Bones, Trandariful Galben/ The Yellow Rose, Misterele Bucurestiului/
The Mysteries of Bucharest, Colierul cu turcoaze/ The Turqouise Necklace, Masca de Argint/ The
Silver Mask, Totul se plateste/ Everything Has a Cost, and Lacrima Cerului/ The Tear of Heaven). The
official discourse in art movies demonstrates that the subject of fourty-eight Revolution was less
important for ideologists of Ceausescu’s regime than it was for Maghyar political culture.
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Istoriile si istoriografiile concurentiale. Cazul revolutiei din 1848-1849

In istoriografiile romana si maghiara, istoriografii concurentiale, in discursurile
oficiale despre cele doud proiecte identitare pasoptiste din Transilvania, proiecte aparent
incompatibile si antagonice, care au generat un razboi civil sdngeros, romanii §i ungurii au
fost si sunt preocupati de ceea ce noi numim responsabilitatea precedentului vizavi de actele
genoicidale; vina este aruncata, intotdeauna, mai ales in discursul memorialistic si
istoriografic, asupra Celuilalt. In schimb, discursul filmic doar eludeazi ,subiectele
sensibile”. Istoricii romanii sustin cd primul act genoicidal al perioadei 1848-1849, a fost
provocat la Mihalt de trupele secuiesti'; maghiarii justifica ,,asediul” Mihaltului si represiunea

! Masacrul de la Mihalf, comitatul Alba de Jos (2 iunie 1848) s-a soldat cu omorarea prin impuscare a 14 romani
si cu rinirea a peste 50 de sateni de catre granicerii secui si garzile nationale maghiare din Aiud. In localitate,
taranii se constituisera intr-o insuld de rezistentd §i s-au pregatit sa facd fatd asediului, izoland localitatea,
inarmandu-se cu coase, bate. Reactia fortelor represive a fost asimetrica si excesiva, a atras setea de vendeta, in
contextul in care aminturile despre rascoala Iui Horea nu pierisera din constiinta iobagilor. Mihalful era pe
pamanturile familiei nobiliare Eszterhazy. Romanii erau in litigiu cu nobilii pentru un teren care aparfinuse

16



Section — History and Cultural Mentalities GIDNI

drept ripostd determinata de faptul ca romanii ar fi recurs, in localitate, la un rapt generalizat.
Fiecare dintre cele doud istoriografii, pe baza unor documente istorice, dar, mai ales,
fundamentindu-se pe relatiri memorialistice postpasoptiste excesiv de partizane?, a realizat
statistici (si ele ,,competitive”) cu referire la numarul victimelor, la caracterul barbar al
atrocitatilor comise de Celalalt ; cei mai plastici, constanti si mai eficienti in raspandirea
imaginilor negative despre Celuilalt, au fost maghiarii — mai ales prin presa perioadei, presa
de la Pesta, prin comemorarile anterioare realizarii dualismului, prin perpetuarea memoriei
subiective a evenimentelor pasoptiste (in toate perioadele istorice scurse de la mijlocul
secolului XIX- inceputul secolului XXI). Chiar si cronologiile evenimentelor din anii 1848-
1849 sunt deformate, cele mai disputate fragmete de timp istoric fiind cele din mai, iunie si
octombrie 1848, mai-iulie 1849°. Dacd memorialistica si istoriografia romani manifestd mai

bisericii ortodoxe din localitate. Desi, au pierdut procesul cu grofii, localnicii au refuzat sa accepte asa-zisa
retrocedare a livezii cu fineatd. Drept ripostd, administratorul mosiei a cerut interventia trupelor secuiesti,
deoarece maghiarii nu mai aveau incredere in autoritatile habsburgice. Rezulatul a fost cel cunoscut si reprezinta
primul act cu caracter genoicidal. Acesta este mult disputatul precedent criminal. De altfel, dupa Marea Adunare
Nationala de la Blaj, din 3/15 mai 1848, indiferent de reformularile programtice ale revolutiei maghiare, romanii
incep sa refuze: prestarea obligatiile economice derivate din statutul de iobag, sd plateasca taxele urbariale, sa
accepte recrutarea. De altfel, Aiudul era perceput de moti drept centru al represiunii, deoarece orasul era, din mai
1848, sediul garzii nationale maghiare; mai mult, de la inceputul lui iunie 1848, functionarul Nemegyei Janos
ceruse ca trupele de secui (in istoriografia maghiard sunt numite ,trupe de voluntari”) de la Aiud sa Inceapa
represaliile militare in Muntii Apuseni, impotiva motilor cu care Avram lancu fusese la Adunarea de la Blaj,
moti care nu acceptau o parte, cea sovini, din programul kosutthian. In contextul manifestarii indeciziei
revolutionarilor maghiari, a conservatorismului radical al grofilor si a ostilitatii reciproce crescande, la 21
septembrie 1848, Avram lancu, in fruntea a 6.000 de moti Inarmati, a participat la a treia Adunare Nationala de
la Blaj; programul revolutiei definitivat cu acest prilej, a presupus revendicari precum: incetarea persecutiilor
antiromanesti, abolirea iobagiei, ridicarea starii de asediu, declararea drept ilegalda a unirii Transilvaniei cu
Ungaria, constituirea de garzi nationale romanesti (maghiarii aveau astfel de stucturi) loialitate fatd de imperiu.
Raspunsul maghiar s-a materializat, mai intdi, Intr-o proclamatie emisd de Kossuth, act prin care acesta nu
accepta decat o patrie monoliticd, o singura natiune si ii ameninta pe romani cu confiscarea bunurilor si executii
fara precedent (Dragomir, Silviu: Avram lancu, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1968, editia a II-a, pag. 95-96). La
sfarsitul lunii, Avram lancu era in munti, pregatit de confruntari. Interesante sunt rapoartele prin care cei care au
comis crimele de la Mihalt incearcau sa isi justifice repesiunea printr- o succesiune de minciuni ,,cusute cu ata
alba”, minciuni care nu rezista la nicio analiza logica: cica, la Mihalt, au fost stranti 1000 de oameni inarmati cu
arme de foc, acestora, in timpul ostilitatilor, 1-i s-au mai adugat si altii (asa reisea ca victimele 1i depdseau ca
numar pe asediatori!); ,,reprezentantii legii” au negociat ore intregi pentru ca romanii sa renunte la rezistenta,
acestia erau 1nsa orbiti de incapatanare; primul glonte a fost tras dinspre romani, a ranit un soldat, iar ofiterii nu
au putut opri ,,riposta furioasd” a secuilor (astfel, si toatd responsabilitatea era distribuitd altui factor etnic, factor
ostil romanilor) — vezi ,,Raportul lui Banffy Miklos (2 iunie 1848)”, in Documente privind Revolutia de la 1848
in Tarile Romdne. C. Transilvania, vol. V(26 mai-4 iunie 1848), coord. Stefan Pascu, Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 1992, pp. 440-441.

2Vezi Szilagyi Sandor (Szerk.), Nagyenyedialbum, Buda-Pest, K. Luckéacs Laszlo, 1851(Kdnyvismertetés);
Kemény Gabor, Nagy-Enyednek és vidékének veszedelme 1848-49-ben - Torténeti vdzlat, Osterlamm, Pest,
1863; Kemény Istvan, Fekete Konyv. ifj. Kemény Istvan baro emlékiratai 1848-49-b6l, 1863; noi am consultat,
ed. Hunyadi Matyas Konyvnyomda, Budapest 1903 (primul scrie, mai ales, despre distrugerea Aiudului,
ceilalti,indeosebi, descriu distrugerea Zlatnei, o adevarata apocalipsd pentru populatia maghiard din oras);
Vargyas Endre, Magyar szabadsdgharcz torténete 1848-1849-ben, Kiadasa Méhner Vilmos, Budapest, 1879.
Mai multe despre felul in care au fost prezentate crimele de razboi comise de roméani, date si scene de multe ori
colportate, vezi: Valer Rus, ,,Revolutia de la 1848, moment de rascruce in perceptia romanilor de catre maghiari.
Unele consideratii”, In Identitate si alteritate. Studii de istorie politica, vol. V, coord. Constantin Barbulescu,
Ioana Bonda, Cecilia Carja, Ion Céarja, Ana Victoria Sima, Presa Universitara Clujeand, Cluj-Napoca, 2011, pp.
273-284.

3 Crimele ,,inventariate”, de memorialistica si istoriografia maghiard, pe seama romanilor sunt:1. La Sangitin au
fost omorati 130 de maghiari de multimea ,,strinsa si atatatd” de Comitetul National Romén; 2. La Ighiu au
fost masacrate 176 de familii unguresti ; 3. In zona Blajului 400 de oameni; 4. Dupi plecarea armatei
imperiale, romanii au ars Aiudul si au omorat 800 de unguri ; 5. In imprejurimile comunei Sard, motii au ucis
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multd decentd, chiar pasivism In evaluarea postpasoptistd a evenimentelor si a deciziilor
politice si militare luate Intre 1848-1849, amintind fara prea multe divagatii despre atrocitatile
comise de secui si unguri®, istoriografia maghiari remixeazi imagini si idei care au ca
finalitate compromiterea identitatii romanilor ardeleni: proiectul pasoptist a fost doar unul al
elitelor, taranii fiind ,,impinsi” in ,,contrarevolutie” de intelighentia lor; romanii si sasii au fost
manipulati de imperiali; romanii erau perfizi, caci au atacat trupele maghiare in momentele
critice din 1949°; Avram Iancu a fost o personalitate carismatici, dar un ,,contrarevolutionar”

3.000 de unguri (barbati, femei, copii) ; 6. La Zlatna au ucis 700 de oameni, au distrus orasul; despre comunele
despre care sursele maghiare afirmd cd au avut loc devastdri i s-au comis crime vezi, pe larg, evalurea
istoriografica recentd. In ceea ce priveste activitatea sangeroaselor tribunale militare, se afirma ca numai dupa ce
Bem a ajuns in Transilvania, acestea au fost fost instituite ca si curti de judecatd martiald care au condamnat la
moarte doar ,,bandele de talhari” care au comis atrocitati impotriva populatiei maghiare civile (de altfel, in toate
aceste texte, romanii sunt numiti, in cel mai bun caz, ,rasculati”; de regula, sunt considerati ,,hoarde de barbari”,
,.sdlbatici”, etc). Vezi prezentarea crimelor de rizboi comise de romani in: Kosztin Arpad, Magyarellenes romdn
atrocitasok Erdélyben [Atrocitati antimaghiare in Ardeal], Bird kiado, Budapest, 1998, pp. 43-50; in fapt, acsta
preia, cu preponderentd, informatii din memorialistica maghiara. Adevarul este ca statisticile, atat cele maghiare,
cat si cele romanesti, nu pot fi confirmate pe baza unor surse oficiale obiective. De aceea, inevitabil, ele
presupun subiectivitate, aproximare. Sunt insa utilizate deoarece folosesc la incriminarea Celuilalt, la legitimarea
propriilor atrocitati si a discursului etnocentric, la autovictimizare; o astfel de atitudine este mai rar intalnitd in
discursul oficial maghiar, un discurs impregnat de orgoiul identitar, pe cand in cel roménesc, din nefericire, a
devenit o constantd negativa.

4 Un bilant al rizboiului civil la care au dus neintelegerile ireconcilibile dintre cele doud revolutii este oferit de
tribunul Ioan Ciurileanu: ,,...40.000 de romani, 30.000 de maghiari, 300 de sate roméanesti, 7 orase ,,unguresti”’
(,,romanii au ars 7 orage unguresti: Aiud, Abrud, Zlatna, Brad, Baia de Cris, Zam Sancrai si Iara”) [...] putini
romani au cazut in luptd, cei mai multi au fost omorati hoteste prin casele lor cu muieri si cu copii cu tot” (vezi
Ioan Ciurleanu, ,Fragmente istorice din anii 1848-1849”, in Memorialistica Revolutiei de al 1848 in
Transilvania, coord. Nicolae Bocsan si Valeriu Leu, Ed. Dacia, Cluj, 1988., p. 239). Statisticile istoriografice
sustin, ca in timpul conducerii de catre Kossuth a guvernului revolutionar ungar, 236 din cele circa 2.400 de sate
locuite de romanii din Transilvania, Banat, Bihor si Maramures au fost jefuite si arse. in fiecare sat romanesc au
fost ucisi intre 10 si 20 de oameni, in total in jur de 30.000 de civili ; mitropolitul Saguna considera ca numarul
acestora a fost mai mare (vezi loan Lupas, Mitropolitul Andrei Saguna. Monografie istorica, editia a II-a. Sibiu,
1911, p. 66; statistica aceasta este prezentd si in August Treboniu Laurian, Die Romdnen der ésterreichischen
Monarchie, II, Druck von Carl Gerold & Sohn, Wien, 1849, p. 231). Sursele romanesti sustin cd perioada terorii
si a masacrelor comise de maghiari a fost legatd, mai ales, de activitatea lui Laszlé Csanyi, comisar civil pentru
Transilvania. In ciuda opozitiei generalului Bem, care vedea in comisar un functionar irational si paranoic,
Kossuth i-a dat acestuia ,,mana libera” in problema romaneasca. Astfel, in patru luni, peste 6000 de romani civili
au fost executati, iar 40 de comune au fost distruse prin incendiere (zonele cele mai afectate au fost cele din
depresiune, din judetele Mures si Tarnave).

5 Se afirmd ca la inceputul Iui octombrie 1848, maghiarii s-au inarmat pentru a se autoapara deoarece ,,armata
regulatd romana” fusesera trimisa —de citre generalul austriac Puchner care a recunoscut autoritatea Comitetul
National Roman — sa dezarmeze ,trupelor de voluntari maghiari”. Ori aceste surse ignora faptul ca ,trupele de
voluntari”( ,,garzi nationale” bine narmate si gracinerii secui) erau efectul Adunarii Nationale Secuiesti (15
octombrie, Lutita, sub conducerea presedintelui Guvernamantului General, contele Miké Imre, adunare la care
au fost prezenti 60. 000 de persoane). Trupele secuiesti organizate au fost infrante la Targu Mures, apoi
disipate. Dupa aceea, aceleasi surse sustin ca ,rasculatii” romani au atacat populatia civila lipsita de aparare.
Imagini, date si idei din sursele memorialistice si istoriografice din perioada nationalismului si a
ultrantionalismului maghiar au fost preluate de istoriografia recentd. Mai cunoscute, in acest sens, sunt: B6zddi
Gyorgy (red.), Erdély szabadsagharca. 1848-49 a hivatalos iratok, levelek és hirlapok tiikrében [Lupta
Ardealului pentru libertate. Anii  1848-49 oglinditi in documente oficiale, scrisori gi in presd], Erdélyi
Magyar Kozmiivel6dési Egyesiilet [Societatea Maghiard Ardeleana de Culturd Publica], Cluj, 1945 ; Kadar
Gyula, Erdély és Hdaromszék népének szabadsagharca 1848-1849[Lupta pentru libertate a poporului
Ardealului si a judetului Trei Scaune 1848-1849], Scribaec Kadar, Sfantu Gheorghe, 1994 ; Kostin Arpaid,
Transylvania and the Rumanians, Editura Matthias Corvinus, Hamilton—Buffalo, 1997, p. 21 sq; Idem, op.
cit.; Nagy Janos, ,,Négyfalu torténete az 1848—1849-es szabadsagharc idején” [,,Sacele in timpul luptei
pentru libertate 1848-1849”], in Torténelmi Magazin [Magazin Istoric], Scribae Kadar, Sfantu Gheorghe,
anul V, nr. 3, martie 2003, p. 14-15.
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excesiv de impulsiv (inca de la primele comemorari maghiare dedicate pasoptistilor, albumele
editate prezentau fotografii cu lancu din perioada alienirii)® si predestinat declinului.
Intunecarea” l-a cuprins pe Iancu, in opinia noastra, dupa ce acesta a realizat ci imperialii au
strategii care ii exclud pe romani ca ,,natiune”, cd o parte dintre fostii camarazi au devenit
oportunisti, iar asupra sa apasa greutatea multor decizii si fapte determinate de contexte care i-
au scapat de sub control. Esecul luptei sale pentru drepturile motilor, demers care a continuat
cu mijloace legale (petitionale si judecatoresti) pana in 1852, egoul afectat de conjunctura
nacitoare de a ajunge la 24 de ani, din conductor adulat, un proscris (arestat, batut si umilit de
austrieci, la Alba-Iulia si Sibiu; episodul maltratérilor a determinat primele angoase care vor
da nastere unor crize de anxietate si depresie, crize repetabile), un marginal care s-a
autoexclus din ,,normalitatea” unei ordini ipocrite, dar acceptate de cei mai multi dintre
romani (neoabsolutismul si dualismul), chiar asumate ca norma canonicd. Astfel de
conjuncturi, pentru un spirit generos, dedicat si exaltat, erau greu de suportat’. Anxietatea
generatd de umilintele si tratamentul brutal la care a fost supus lancu in arest de catre
imperiali, precum si depresia, remuscarile, 1-au ,,aruncat” in alcolism. Eroul a devenit o
umbra®. Imprejurari debusolante au trait insi si unii lideri maghiari cu genealogii nobiliare,
formatii culturale si statute sociale superioare lui Avram Iancu. Ne gandim la contele
Széchenyi Istvan de Sarvar-Fels6évidék (1791 — 1860), o personalitate prodigioasd, primul
teoretician al maghiarismului, spirit novator in domeniul modernizarii economiei si al
transporturilor, un fanatic al progresului, dar i al identitatii maghiare. Acesta a participat la
,»era reformelor” din perioada prepasoptista, perioada in care a Intreprins actiuni remarcabile
pentru modernizarea societdfii maghiare; printre ideile si realizdrile sale se numara:
construirea podului (,,Podul cu Lanturi”) care leaga Pesta de Buda, proiectul primar al Portilor
de Fier, amenajarea Tisei, navigabilizarea lacului Balaton, promovarea culturii maghiare (a
continuat opera tatalui sau care urmarea conservarea patrimoniului artistic maghiar, a infiintat
Academia Maghiara de Stiinte, a incurajat cultivarea limbii maghiare in contextul in care elita
sociald maghiard era, in mare parte, germanizati’). Realismul siu politic anihilat de forta
radicala a revolutiei sangeroase, credinta in posibilitatea reformarii pasnice a sistemului,
credintd care nu ignora drepturilor altor natiuni din imperiu (convingeri diferite de
liberalismul si apoi de radicalismul kossuthnian)', atrocititile comise in timpul evenimentelor

6 fn aceasta problematici, este mai mult decat indecent felul in care dosarul revistei Historia (mai —iunie 2011) a
prezentat, ca si cAnd nu ar fi cunoscutd, o fotografie vehiculatd cu ostentatie, in secolul XIX, de propaganda
maghiara: lancu, un pribeag imbatranit, devastat de un destin ostil.

"Despre felul in care, in comunism, orice informatie care amintea de alienarea lui Iancu era eliminati vezi in Ion
Zainea, Cenzura storiei, istoria cenzuratd. Documente (1966 — 1972), Editura Universitatii din Oradea, 2006.
Poate, aceasta cenzura a facut deficitara si o altd monografie — Horia Rusu, Avram lancu, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1966.

8 Vezi singura analizd convingitoare si empatica a declinului lui Iancu in Silviu Dragomir, Avram lancu, Editura
Stiintifica, Bucuresti, ed. 1968, pp. 323-344.

% A. I. P. Taylor, Monarhia habsburgica (1809-1918), Editura All, Bucuresti, p. 129. Paul Lendvai, Ungurii,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2001, p. 268.

10 Contele Széchenyi, incd inainte de 1848, considera ci demersul pentru emanciparea maghiard nu trebuie s
ignore drepturile celorlalte natiuni din imperiu, céci o astfel de atitudine s-ar intoarece Inzecit, precum un venin,
impotriva ,,natiunii maghiare”. Vezi tratarea acestei raportari in A’ Kelet Népe [Oamenii Estului], Masodik
Kiadas [editia a doua], Wigand Karoly Fridrik, Pozsonyban (Bratislava), 1841. Vezi acest text si pe
http://mek.oszk.hu/05500/05533/05533.htm, accesat 7.06. 2014; in Politikai programtoredékek [Fragmente de
program politic], Pest, 1847 (németiil: Lipcse, 1847).
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revolutionare, atrocititi care l-au cutremurat!!, esecul ,,rizboiului de independenti” (aceasta a
fost dimensiunea care a dominat proiectul pasoptist maghiar, forma sub care s-a desfasurat
revolutia) si remuscarile — 1-au afectat teribil si I-au scufundat intr-o depresie grava din care a
iesit cu greu, dupd o internare la azilul din Débling, prin grija devotati a familiei'2. Si totusi, o
altd crizi si teama de damnarea definitiva il vor impinge la sinucidere'>.

Din nefericire, in ultimii ani, §i in cultura romand, in publicatii specializate in
cresterea gradului de accesibilitate la istorie prin simplificarea explicatiei §i prin
,dezgroparea” unor situri informationale vechi si prelucrate (,,operatiile” acestea
,metodologice” sunt specifice culturii populare; datele istorice si biografice, mai ales cele
furnizate de memorialistica in relatie cu fenomene dramatice, sunt infestate, de multe ori, de
,combustia zvonului”, care de regula, deformeaza imagini, evaluari statistice si are rolul de a
dezinforma, chiar de a teroriza) apar articole superficiale care sub pretextul mitanalizei
incearca sa stimuleze un anumit consum cultural. Concret, ele provoca si incearca sa
prelungeascd polemici inutile, care Insd ,cresc raitingul” respectivelor publicatii.
Problematicile determinate de revolutii, proiecte radicale de reformulare societald, sunt
complexe; conflictele de anvergura, presupun, de reguld, si acte genoicidale. In acest context,
de multe ori, istoricii cautd responsabilul precedentului criminal si se lasd prinsi in capcana
partizanatelor vechi si noi, contribuind astfel la recidivarea sentimentelor extreme. Ne
referim, mai ales, la cazul dosarului revistei Historia care in lunile mai-iunie 2011, a trezit
dispute intre istorici in legaturd cu statutul de erou national al lui Avram lancu si cu realitétile
razboiului civil care au insemnat si episoade genoicidale comise atat de maghiari, cat si de
romani. Adevarurile istorice sunt crude si deseori simetrice, mai ales in istoriile si
istoriografiile concurentiale. Astfel, daca pentru unguri, transfugul Kossuth si cei 13 generali
executati de imperiali la Arad (in primavara lui 1849) au fost eroi si martiri, personalitati
eponime in panteonul maghiar, pentru romani aceiasi sunt criminali de rizboi'*. Avram Iancu,
desi adesea a oprit dorinta de rdzbunare a motilor, in istoriografia si perceptia maghiara este
considerat drept contrarevolutionar si ucigas. In schimb, in traditia populara si in discursul

' din 23 martie 1848 si pAnd in 4 septembrie, a fost Ministrul al Transporturilor si lucrarilor publice in Guvernul
lui Batthyany Lajos. Din septembrie, puterea a fost confiscatd de radicali, reformistii fiind indepértati sau
,,absorbiti”.

12 Pentru detalii, vezi: Jan N. Lorenzen, Die grossen Schlachten:Mythen, Menschen, Schicksale, Campus Verlag,
Frankfurt/Main, 2006; filmul 4 hidember/ The Bridgeman (regia: Bereményi Géza; scenariul: Bereményi Géza,
Can Togay, Bereményi Géza; imaginea: Kardos Sandor; actori in roluri principale: Erperjes Karoly, Nagy Ervin,
Gaspar Tibor; 2002) dupa acte reprobabile : libertinaj, seducerea propriei cumnate — Széchenyi Istvan devine
obsedat de ideea de a realiza lucruri memorabile, de utilitate publica. in politicd, acesta va deveni unul dintre
liderii opozitiei antihabsburgice. Se impune insa, in istorie, prin construirea primului pod modern peste Dunare,
un simbol al legaturii dintre dintre Vest si Est; in conceptia realizatorilor peliculei, podul este un simbol al
Europei contemporane.

13 Dupa crizele prezentate in scenele din filmul mai-inainte mentionat, opinim ca acesta a suferit de o depresie
majora.

4 In legatura cu procesul executirii fostilor ofiteri habsburgi care au dezertat pentru a face posibila cauza
maghiara, in comunism s-a turnat Tizennégy vértanu/Paisprezece martiri (regia: Miklos Hajdufy, film alb-negru;
1970), film epic, dar si discursiv, despre cei 13 ofiteri superiori, conducéatori ai armatei revolutionare maghiare
(12 generali numiti in acestd calitate de Kossuth, precum si un colonel)'* executati pentru trddare si ,,crimi de
leszmajestate” in 6 octombrie 1849, la Arad!®. Acest film este legat de mitologia nationald maghiard, realizarea
acestuia fiind posibild in contextul liberalizarii regimului comunist.
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oficial roméanesc, Iancu este unul dintre eroii nationali care s-au sacrificat, conform canonului
arhetipal, pentru binele comunitatii'®.

Diferenta constd insa in felul in care cele doud culturi se raporteaza la imaginea
postuma a Eroului ca manifestare a propriei identitati. Astfel, in timp ce demagogul Kossuth
are un mausoleu somptuos in ,,Kerepesi uti temetd” (oficial numit: , Fiumei Gti nemzeti
sirkert”/ ,,Cimitirul National de pe Calea Fiume)”, Avram lancu a rdmas ingropat in satul
Tebea, mormantul sau fiind instrumentalizat cu prilejul comemorarilor cu mizd politica
nationalistd. In timp ce reprezentantii revolutiei maghiare sunt alaturati intr-un fel de rotonda
comemorativa In preajma monumentului lui Kossuth (vezi pietre funerare identice, multe cu
insemne nobiliare), osemintele celor mai multi dintre pasoptistii romani sunt pulbere anonima
aruncata peste lume. Si aceste realitati demonstreaza ca identitatea maghiara este puternica, ca
se Intemeieza pe un cult autentic, pe exprimarea vizibild a axiologiilor, pe investirea in
expresia culturald a identitatii, pe consolidarea solidaritatilor in jurul unor repere istorice mai
mult sau mai putin discutabile. In schimb, in cultura roména, reconstructia identitara este un
fenomen declarativ, petrecut doar la nivelul unui discurs istoriografic fragmentat, cu prea
putine elemente de continuitate'®.

Filmul artistic roménesc si proiectul identitar pasoptist

Cum revolutia pasoptistd, cel putin in Transilvania, a presupus — o succesiune
rapidda de evenimente, cresterea tensiunii interetnice datorita lipsei de liberalism a
programului ,,razboiului de independentd” maghiar, dar si radicalizarea sociala a motilor care
erau hotdrati sa nu mai fie iobagi — aceasta este greu de surprins in filmele romanesti ale
temei. Atat in filmografia maghiara, cat si in cea romana din comunism, nu au fost surprinse
realitatile istorice violente, ci discursul despre finalitatile revolutionare, despre vina Celuilalt,
exaltarea revolutionard a maselor si a liderilor carismatici sau a personajelor reprezentative,
esecul ca debut al unui program care inevitabil, candva, In timp, se va implini. Eroi eponimi,
modernizare si egalitarism, vizionarism §i escatologie ar fi cuvintele-cheie care par ca
defininesc discursul filmic despre importanta proiectului identitar formulat cu vehementa
sau/si violenta de conducatorii celor doua revolutii antagonice.

Desi, frecvent se sustine cd filmul istoric oferd oportunitatea ,,descoperirii altei
imagini a trecutului”, acesta, mai ales in legaturd cu tema cercetata de noi, nu a reusit sa iasa
de sub ,,dubla tiranie pe care o suportd filmul de gen: naratiunea care este ecranizatd si
adevirul istoric.”!”

Proiectului pasoptist, In cultura romana, i1 s-au dedicat putine filme istorice. De
aceea, ne referim doar la productii cu functie celebrativa, precum La rascrucea marilor

15 Vezi Silviu Dragomir, Avram lancu, Institutul de Arte Grafice ,,Roménia Noud” Th. 1. Voinea, Bucuresti,
1924 (noi am folosit, dupa cum s-a vazut, editia din 1968); Romulus Felea, Avram Ilancu in traditia orald a
motilor, Cluj-Napoca, 1992; Florian Dudas, Avram Iancu, eroul romdnilor, Editura Lumina, Oradea, 1993.

16 fn acest sens, apreciem pozitiv insistenta scolii istoriografice clujene ; vezi: seria de documente publicate de
Institutul de Istorie ,,George Baritiu” din Cluj Napoca, noud volume editate sub egida Academiei
Roméne: Documente privind Revolutia de la 1848 in Tarile Romdne: C. Transilvania ; publicatiile din
postcomunism: Liviu Maior, 1848-1849. Romani si unguri in revolutie, Editura Enciclopedicd, Bucuresti, 1998;
Ana Hancu, Drama Ardealului 1848-1849. Marturii. Pierderi umane si material in timpul Revolutiei si
Razboiului Civil in Transilvania Centrala, Edit. Nico, Tg. Mures, 2012.

I7#%% Filmul si istoria” in Almanahul Cinema, 1981, p. 33.
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furtuni (regia: Mircea Moldovan; scenariu: Petre Salcudeanu; actor in rolul principal: Nicolae
Balcescu: Corneliu Ciupercescu; 1980) si Munti in flacari (regia: Mircea Moldovan; Scenariu:
Petre Silcudeanu; actori: Vlad Radescu, Doru Ana; 1980). in prima peliculd este prezentat
contextul revolutiei pasoptiste europene si zonale, precum si actiunile revolutionare ale
romanilor munteni. Scenariul este scris in maniera didactica, pentru ca personajele sa fie
veridice, iar proiectul identitar pagoptist accesibil pentru spectator.

Este clar ca desi a fost gandit ca un film epic, La rascrucea marilor furtuni este o
pelicula epica cu prea multe monologuri si dialoguri cu rol explicativ (desfasurate, indeosebi,
in interioare claustrofobe). Acest aspect general a fost impus, poate, si de bugetul redus alocat
productiei.

Revolutia sangeroasa era, conform scenariului si discursului oficial politic si
istoriografic din istoriografia comunistd, singura solutia social-politica, solutie necesara
pentru reformularea unei lumi construite maniheist. Astfel, in film sunt functionali, din
aceastd perspectiva, cativa ,,poli” care personifica vechiul si noul, conservatorismul/
contrarevolutia si revolutia. Exista, conform paradigmei lui Balcescu doar revolutionari, adica
,bolerii care au Tmbratisat ideile progresului” si care sunt animatorii Fratiei (evident,
apartenenta revolutionarilor romani la Fancmasonierie, este ignoratd), ceilalti
fiind...contrarevolutionari, deci ,,complotisti”. Cei care oscileazi, vezi domnitorul Bibescu'® si
Heliade-Radulescu, trebuie sa se hotarasca din ce optiune fac parte. Astfel, Bibescu fuge si se
autoexileaza desi era rusofob, iar scriitorul se oferda dimensiunii radicale a miscarii (concret,
aceasta alegere tardiva este vizibila in episodul topirii tiparnitele din tipografia sa pentru a se
face gloante pentru armata revolutionard). Evolutia lui Heliade — Radulescu este singura care
pare veridica. Dintr-un personaj dedicat scrisului, pacifismului, ideii de regenerare morala
prin aportul prioritar al culturii, dintr-un lider atins de mesianism desuet, de grandomanie sau
de sovaiald, acesta, sub presiunea evenimentelor si a ,lectiilor de etica politicd” tinute de
Balcescu, devine un revolutionar autentic. Evident, taranii si ordsenii conform discursului
oficial, nu au indoieli cu referire la programul miscarii, intelighentia fiind conceputd ca
emanatie a vointei populare. Dintre revolutionari, Nicolae Bélcescu este cel mai apropiat de
proiectul revolutionar universalist, precum si 0 expresie a identitatii romanesti (asa cum era
aceasta conceputa de discursul national-comunist). El este teoretician, strateg politic, dar si un
,»om de actiune”. Conform textului scenaristic inspirat din istoriografia consacratd, dar si din
semantica pasoptista, Nicolae Balcescu este ,,clarvazatorul si Tnainte mergatorul” care sustine
si vorbeste didactic si conform streotipurilor istoriografice, evident simplificate: ,,revolutia
maghiara si nobilii nu vor desfiintarea iobagiei”, ,,revolutia s-a asezat pe un butoi cu pulbere”,
etc. Deci, cei doi ,,poli” ai puterii revolutionare sunt Balcescu si Heliade Radulescu. Cel de al
doilea este determinat de conjuncturi, de egou, de teorii contradictorii, in timp ce Nicolae
Balcescu este conditionat doar de ,,calendarul revendicarilor”, de crezul identitar ca si credinta
absoluta.

18 Domnitorul Gheorghe Bibescu a beneficiat de o operatie de ,,europenizare” si ,,roméanizare”. in film, ascultd
muzica clasica, viseaza la modernitate si condamna Regulamentul Organic pe care 1l vede ca pe o siluire a ,,legii
stramosesti”. Evident, se ignora rolul semnificativ pe care legislatia impusa de Rusia, indiferent de finalitatile
geopolitice urmarite de aceasta, I-a avut in realizarea tranzitiei romanesti spre modernitate. Chiar si domnitorul a
fost un personaj specific tranzitiei prepasoptiste. Evident, domnitorul era europenist, francofil (studiase la Paris),
dar fusese implicat si in afaceri cu Rusia. Ne indoim 1nsé ca ar fi avut o discutie cu consulul rus, discutie in care
a condamnat legislatia impusa in timpul protectoratului rusesc.
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Dificila, datoritd bugetului mic, a fost ,,acoperirea” cu figuranti (putini) a scenelor
care presupuneau adundri de mase (vezi Adunarea Nationald de la Islaz) sau conflicte
militare; prin abundenta de discursuri explicative si prin coloana sonord asurzitoare (corul
,2Madrigal” cantd Desteapta-te romane!) se suplineste actiunea care ar fi exprimat mai bine
dinamismul revolutie. Scenaristul a mai folosit, pentru a reconstrui culoarea istorica si a
sugera trairea patriotismului ca religie laica, semantica de tranzifie, cuvinte vechi, atitudini cu
impact emotional (vezi retoricile despre ,,mantuirea neamului”’; Popa Sapca 1i dezleagad pe
tarani de ,,pacatul de a face moarte de om™!). De altfel, si lumea era una de tranzitie, era o
dubla periferie intre Occident si Orient; marii boieri incd se mbracau dupa moda orientald
(vezi boierii conservatori). Unele dintre episoade sunt atinse de umorul involuntar, de
schematism si lipsd de originalitate sau de detalii sugestive. Vezi, in acest sens, episodul
ulterior arestarii guvernului revolutionar de cétre colonelul Solomon, cand poporul salveaza
guvernul si 1i ataca pe boierii contrarevolutionari adunafi la sala Mamulos: un tabacar
imbréanceste si injurd neaos un boier gras si pierdut in vesmantul imblanit. In timp ce Ana
Ipatescu, plind de mandrie nationala, conduce masele care salveaza guvernul revolutionar de
sub arest, Tn multimea radicalizata se trage fara prea multa convingere; operatorul foloseste
planul apropiat; cand multimea este bulucitd inspre spatii inchise, aceasta este filmata din
spate ca sd pard mai numeroasa.

Reusite sunt insd scenele rezistentei antiotomane. Balcescu incurajeazd multimea
adunatd pe Dealul Mitropoliei din Bucuresti pentru a rezista Impotriva turcilor (vezi scena
colectiva, blestemul popular aruncat asupra opresorilor odatd cu arderea documentelor care
cuantificau robia sociald si nationald; dar, in timp ce preotii cadelnitau legitimand astfel
demersul de emancipare simbolica, otomanii se aflau la Giurgiu si se indreptau spre
Bucuresti). De asemenea, si episodul rezistentei pompierilor este bine realizat si
instrumentalizat din perspectiva unei identitdti ce era programatd sd fie ,,infometatd” de
eroism. Secventa in care capitanul Zaganescu incerca sa despresureze cazarma armatei din
Dealul Spirii, cazarmd inconjuratd de turci, seamand cu episodul sarjei in care mor cei mai
multi dintre cei 80 de husarii (vezi filmul cu acelasi nume).'”

1 Episodul a fost, dupd decenii de oprimare, o batdlie memorabild care a demonstrat onoarea tinerei armatei
romdne. Batalia din Dealul Spirii (13 septembrie 1848) a implicat Batalionul 2 Infanterie din Regimentul 3 Linie
Infanterie, Compania a 7-a din Regimentul 1 Linie Infanterie, Compania de pompieri condusa de Capitanul
Pavel Zaganescu si trupe otomane (probabil, un corp din din coloana a trei de oaste condusa de Kerim-pasa). In
fata acestui corp de armata otomand au stat trupele aflate sub comanda colonelului Radu Golescu, comandantul
Garnizoanei Bucuresti care refuzase ordinul dat de Locotenenta domneasca instalata de trupele interventioniste,
ordin care presupunea predarea cazdarmii Alexandria din apropierea capitalei. Surprins de atitudinea
comandantului, Kerim-Paga ordona retragerea trupelor otomane spre Bucuresti pand la reglementarea, pe cale
diplomatica, a situatiei. Dar, a intervenit un incident. Pe drumul de intoarcere, turcii s-au intdlnit, la un podet,
cu Compania de pompieri comandata de capitanul Pavel Zaganescu. Infanteria §i artileria otomana masate in
apropierea cazarmii ingustau trecerea Companiei de pompieri. La trecerea podului, sublocotenentul Balasan I-a
atins cu cotul pe un artilerist turc. De aici, a degenerat totul, sublocotenentul fiind lovit de un maior turc cu latul
sabiei. Ofiterul romdn a ripostat, a tras asupra maiorului turc pe care l-a si ucis, apoi, fara succes, asupra lui
Kerim-Pasa. Ostasii romdni au intervenit pentru a-si apdra comandantul. Apoi, trupele otomane au atacat cu
violentd compania de pompieri care a opus o rezistentd, a strapuns liniile inamice §i S-a unit cu ostasii aflati in
cazarma Alexandria din Dealul Spirii. Dupa o lupta crancend ce adurat aproximativ 2 1/2 ore (de la 4 1/2 ore
dupd-amiaza pand la 7 ore seara) trupele romdne au fost imprastiate, iar militarii turci au pus stapanire pe
Dealul Spirii. Vezi lon Cioard, Destin si Vocatie: Monografie istorico-militara. De la Regimentul 2 Linie (12
iunie 1830) la Brigada 19 Mecanizata "Ziridava" (12 iunie 2000), Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca,
2000, p. 28 sq.
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Dar, cum vorbele, oricatd fortd ar avea, nu sunt in stare sd ucida, trupele
interventioniste turcesti actioneaza impreund cu trupele tariste, tabara militard de la Raureni,
tabara in care revolutionarii isi pusesera ultimele sperante, se autodesfiinteaza. Cu toate aceste
episoade —unele hilare, altele tragice, cu planul esuat— vizionarul Nicolae Balcescu afirma ca
proiectul revolutiei raméane proiectul de viitor al natiunii roméane.

Al doilea film, Munti in flacari, este suprasaturat de evenimente violente si de
incercarea nereusitd de a concilia, macar in naratiunea filmica, ideea de razboi fraticid cu
aceea de revolutie etnicd. Marea Adunare de la Blaj (3-5 mai/15-17 mai), deschide ,,actiunea”,
deoarece ea ilustra ideea de reprezentativitate. Acolo, vedem insd doar cu cleric greu de
identificat ca si satut confesional, desi elitele confesionale ale romanilor au fost active in
timpul miscarii.

Si 1n acest film, revolutia romana este reprezentata prin Avram lancu, prototipul
conducatorului militar (,,sa ne ridicam o data pentru totdeauna” este o formula utraconsacrata)
si Andrei Saguna care credea in posibilitatea concilierii dintre cele doud miscari, daca Dieta
de la Pozsony (Bratislava) ar fi decis si aplicat repede si fard ambiguitati desfiintarea iobagiei.

Imperialii sunt vazuti, conform unui stereotip istoriografic folosit de cele doua
istoriografii concurentiale — maghiard si romaneasca, ca fiind specializati in manipularea
celorlalti, in dezbinarea celor revolutii (cele doua natiuni ,,sa isi stranga separat pumnii, nu sa
se Tmbratiseze”, rezuma, 1n acest sens, un personaj din film); n plus, Kossuth este construit ca
politician demagog in relatiile cu ungurii, ipocrit in cele cu romanii; in fapt, acesta dorea doar
o restaurare a patriei maghiare si nu recunostea drepturile poporului roman din Transilvania.
Astfel, dupa cum spunea Barit in film, se ajunge la ,,fringerea painii”, la separatia proiectelor
si apoi la razboi. Filmarile s-au realizat la Blaj unde se susutine ca au fost prezenti 60.000 de
oameni, 90 de nobili romani.

In pelicula mai inainte mentionati se incearcd depdsirea discursul oficial prin
prezentarea durerii colective ca efect al radicalismelor (Banffy urmarise sa ii alunge pe
romani sau sa ii extermine), precum si a frustrarii motilor care isi aduceau aminte, cu mandrie,
de forta stihiald a rascoalei lui Horea. In acest context foarte dificil, in naratiunea filmica,
Andrei Saguna se manifestd precum Heliade-Radulescu, sovaie; mai ales dupd ce Kossuth le
daduse romanilor, care nu acceptau unirea Transilvaniei cu Ungaria, un ultimatum prin care ii
avertiza ca refuzarea proiectului maghiar ar atrage asupra acestora represiuni atat de atroce,
incat romanii vor ajunge ,,sd se roage dumnezeului din ceruri sa nu se fi nascut”. Secenariul
sustine ca la 1848, in primul rand, cei 3 milioane de romani, majoritar iobagi, ,,isi cer
nationalitatea”. Or, in mod firesc, tdranul era interesat, mai ales, in eliberarea din iobagie,
proiectul national fiind unul secundar. In film, Avram Iancu este un tanar impulsiv, care dupa
uciderea unor tribuni, cere razbunarea acestora, nefiind 1nsa nici prea convins de ,.traista cu
promisiuni” a imperialilor. Or, in realitate, Avram lancu a fost un exaltat al cauzei romanilor,
dar si o loyalist, precum si romanii din regimentele griciniresti. In scenariu, se sustine ci
razboiul cu ungurii s-a soldat cu zeci de mii de tdrani omorati pe Valea Muresului si a
Ariesului. Exista secvente In care romanii bajeniti se duc in munti, la Iancu, luandu-si cu ei si
mortii’’. In aceasta situatie exploziva care a presupus si asedierea Sibiului loial imperialilor,

20 Laszl6 Csany, ,,dusmanul declarat al romanilor”, a fost mandatat de Kossuth sa i pacifice pe romani. In
calitate de comisar civil pentru Transilvania, Laszlé Csanyi, a infiintat tribunalele militare —,tribunalele de
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Kossuth ii ceruse generalului Bem, comandantul armatei ungare in Transilvania, in martie
1849, sa-i aresteze si pe liderii sasesti ostili proiectului maghiar, predandu-i apoi, comisarului
guvernamental Laszl6 Csanyi ; urma ca acesta sa-i tina ostatici si sd-i execute la cea mai mica
opozitie din partea populatiei sisesti. In aceste imprejurari, a fost executat si Stephan Ludwig
Roth la 11 mai 1849*'. Filmul ignord acest episod care ar fi ficut mai expliciti reactia
negrativd a romanilor si sasilor fatd de proiectul de schimbare a statutului politico-juridic
traditional al Transilvaniei, prin ,,unirea” ei cu Ungaria.

in film, Iancu afirmi ci sute de roméni au fost judecati sumar de tribunalele
instituite de noile autoritdti maghiare, iar ca urmare a represiunii, 20.000 de mii de romani s-
au refugiat, mai ales, in munti, la moti. Reactia romanilor a constat in realizarea unei ostiri
care amintea prin organizare si disciplind de traditia romand (vezi episodul pedepsirii lui
Simion care a fost executat deoarece a ucis in afara luptei, a ucis pentru sare).

Filmul incearca sa descalceasca succesiunea evenimentelor contradictorii care s-au
petrec in primavara lui 1849. Astfel, in timp ce deputatul loan Dragos care dorea impacarea si
colaborarea dintre liderii celor doua forte revolutionare, exprimand totodata si atitudinea
confuzd a deputatilor romani de la Pesta, negocia cu motii conditiile capituldrii acestora,
ungurii erau la portile orasului Abrud. In acest context, netindnd cont de armistitiu si de
salvconductul lui Dragos, maiorul Hatvani Imre a intrat cu trupele sale in Abrud, aceasta
actiune fiind consideratd de romani un act de tridare. In acesti conjuncturd, au murit si
prefectii Petru Dobra? si loan Buteanu, avocati si lideri ai miscirii romanesti. Reactia
romanilor a fost pe misurd in timpul cele trei batilii ale Abrudului®. in film, acesti lideri
romani sunt spanzurati de unguri. Acest lucru s-a intimplat cu Buteanu®*, dar Dobra a fost
torturat si impuscat, iar Dragos a fost ucis si macelarit post-mortem de motii care l-au
considerat coparticipant la capcana maghiarad (in film, se afirma fugitiv, ca ,,oamnii inraiti de
moartea lui Dobra, l-au omorat pe Dragos”). La sfarsit, in 18 mai 1849, ungurii pierdusera

sange” si a transformat garzile nationale ungare 1n militii antiroméanesti conduse de secuii Jenei, Szabo, Zajzon
si Kovacsau; aceste organe ale revolutiei maghiarea au executat peste 6.000 de romani civili, au ars 40 de
comune romanesti din Mures si Tarnava. ,,Numai in Tg.—Mures au fost omorati peste 100 de romani.” (Traian
Popa, Monografia oragului Targu—Mures, 1932,s. 1., p. 186).

21 Otto Folberth, Der Prozess Stephan Ludwig Roth. Ein Kapitel Nationalitatengeschichte Stidosteuropas im 19.
Jahrhundert, Graz-Koln, 1959.

22 Petru Dobra (n. 1917, Zlatna - d. 1848, Abrud), prieten si colaborator al lui Avram Iancu, jurisconsult (autorul
lucrarii Regula Legis), prefect. Pe negocierilor amintite, angajate intre Dragos si Dobra, maiorul Hatvanyi
Emeric a ignorat legile armistitiului, salvcondictul lui Dragos; concret, maiorul a condus un corp de 1500 de
oameni si i-a prins, la 6 mai 1848, pe prefectii Petru Dobra si Ioan Buteanu (prefect al Zarandului). in timpul
evenimentelor, prefectii romani sunt asasinati de maghiari. Dacd Ioan Buteanu a fost spanzurat de nemesimea
maghiara (la 23 mai 1848), Petru Dobra a fost incarcerat la Abrud, infometat, batut, iar apoi aruncat de la etaj si
impuscat de sentinela din curtea Scolii Refomate din Abrud, locul unde fusese tinut inchis. Considerat drept
responsabil de aceasta tradare a armistitiului, de prinderea prefectiolor romani, mediatorul lon Dragos (deputat
de Bihor in parlamentul de la Pesta) a fost omorat si apoi tdiat in bucati de cetele motilor care au recucerit orasul
Abrud.

23 Pentru prima datd in meorialistica si in istoriografia romanesca a temei se utilizeza, in mod expres, cu referire
la evenimentele militare de la Bucium si Abrud, conflicte care au afectat si populatia civild, conceptul de ,,rezbel
civil” de catre preotul si notarul paroh losif Ciura, ,,Descriptiunea rezbelului civil in cit acelasi s-a atins satul
Bucium (scrisoare din noiembrie 1849)”, in Memorialistica Revolutiei de al 1848 in Transilvania, coord. Nicolae
Bocsan si Valeriu Leu, Ed. Dacia, Cluj, 1988, pp. 164-166.

24 Despre personalitatea acestui prefect vezi Silviu Dragomir, loan Buteanu. Prefectul Zarandului in anii 1848-
1849, Editura Casei Scoalelor, Bucuresti, 1928.
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5000 de soldati si toatd artileria®®. Efectele primei batilii prezentate in film au fost: trupa
maghiard care ocupase oragul Abrud si ,,militiile” maghiare din oras au fost distruse aproape
in intregime, pericolul ocuparii centrului Muntilor Apuseni de catre maghiari fiind temporar
inlaturat. Dar, si increderea romanilor in intentiile de pace ale guvernului maghiar a fost
spulberata ( pe de o parte deputatul loan Dragos promisese un armistitiu, pe de cealalta parte,
armata maghiara 1i atacase pe romani in timp ce acestia se considerau protejati de acordul de
incetare a focului). O parte a populatiei civile nevinovate, atat romane, cat si maghiare, a fost
ucisa 1n timpul razbunarilor reciproce ale celor doua tabere. Vezi insa, in film, si episodul
celor doi muribunzi, unul din oastea lui lancu, celalalt din cea a lui Kossuth; acestia
marturisesc cd doar ,,bunul Dumnezeu” poate sd mai stie de ce s-au luptat unul cu altul.
Ranitul ogoit de mama lui spune ca: ,,...omul se cade sd moard asa ca Dumnezeu sa nu se
bucure de moartea sa”. Dumnezeul din imageria populara, nu aproba o astfel de moarte. Chiar
si lancu cand il vede ranit pe fostul sau prieten Gheza incerca sa il duca la Vidra, uitand de
diferente. In paralel, cu negocierile pe care in numele lui Kossuth, Dragos le ducea cu motii,
Balcescu se intdlneste cu Kossuth. Balcescu nutrea ideea ca idealurile se realizeza in timp, in
etape, si a afirmat ca fara a se recunoaste drepturile nationale ale romanilor, ,,nu ai cum sa il
misti pe lancu din munti”. Dupa infrangerea ungurilor la Albesti (31 iulie, langd Timisoara)
era limpede cd ungurii nu fac fata interventie contratevolutionare austro-ruse (in plus, din sud
veneau si turcii). Desi vizibil bolnav, Balcescu a incercat sa realizeze o strategie comuna a
celor doua revolutii. Dar a fost tradiv. Nu intdmpator, dar si profetic, in ultima discutie cu
Nicolae Balceacu, Avram Iancu rosteste : ,,Sa bem frate Balcescu, pentru tara care va fi odata
unita!”. Intr-un episod scurt si superficial asistim la o prefatare a dramei lui Iancu care intr-o
convorbire cu Saguna, face un bilantul tragediei : ,,100 de preoti spanzurati, 300 de sate arse,
60.000 de morti, bietul popor...,2°; Iancu se temea ci motii o si ii reproseze esecul,
increderea oarba in imperiali. Desi tindrului i se prabuseste credinta in divinitate, el vorbeste
totusi de nevoia unei viitoare insurectii, miscari necesare pentru a implini ,,nevoia
sufletului”™?’.

Filmul se incheie cu discursul final al unui erou solitar, in fapt, un monolog spus cu
voce tare pentru viitorime. Fondul sonor e asigurat de acelasi imn Desteapta-te romdne, film
prohibit dupa 1987, dupa miscarea muncitoreasca anticomunistad din Brasov.

Evident, in filmele romanesti, precum si in cele maghiare, se considera ca revolutia
Celuilalt este o contrarevolutie. Dar, ambele revolutii, in termenii nationalismului specific,

25 Detalii vezi in Silviu Dragomir, Avram lancu..,; Ion Rusu Abrudeanu, Motii, calvarul unui popor eroic, dar
nedreptatit, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1928.

26 Un bilant convingitor al rdzboiului civil la care au dus neinfelegerile ireconcilibile dintre cele doud revolutii
este oferit, un bilant mai convingator, de tribunul Ioan Ciurileanu: 40.000 de romani, 30.000 de maghiari, 300 de
sate romanesti, 7 orase ,,unguresti” (,,romanii au ars 7 orage unguresti: Aiud, Abrud, Zlatna, Brad, baia de Cris,
Zam Sancrai si [ara”)... ,,putini romani au cazut in luptd, cei mai multi au fost omorati hoteste prin casele lor cu
muieri §i cu copii cu tot” (vezi loan Ciurleanu, ,,Fragmente istorice din anii 1848-1849”, in Memorialistica
Revolutiei de al 1848 in Transilvania..., p. 239). Despre atrocitati similare comise, de data aceasta de roméani, au
scris §i memorialistii si istoricii maghiari din perioada postpasoptistd. Au scris mai mult, mai plastic, mai
constant. Vezi, mai ales despre violentele din comitatul Albei de Sus, despre distrugerea Abrudului (céaci, mai
intai romanii au intrat in el).

27Avram lancu este un personaj ocultat, deoarece din culmile gloriei, dezamégirea extrema si respectul de sine 1-
au aruncat in marginalizare, depresie, peregrinare. Istoricilor roméani le este insd greu sa accepte insa partea de
intunecare a vietii lui Avram lancu. Perioada postrevolutionara. Ungurii au acceptat insa, destul de tarziu si ei, ca
marele Széchenyi Istvan, din motive similare, a cdzut In depresie si a avut cize de violenta.
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presupuneau restauratia. Proiectul identiar maghiar presupunea restauratia Ungariei Mari, in
schimb, revolutia romanilor transilvaneni, 1n termenii moderni ai nationalitatii, viza
restauratia Daciei Felix.

Deci, filmografia romaneascd din national-comunism a dedicat doar doud filme
oamenilor de actiune din aceiasi generatie, oameni care au condus intelighenfia romana si
masele, intre 1948-1849, inspre realizarea unui proiect identitar modern.

Si inainte de producerea acestor pelicule, s-au facut filme despre tineri romani cu
aspiratii revolutionare, despre conceptiile europeniste ale intelighentiei. Evident, in relatie cu

intigi amoroase, comploturi, povesti exotice din periferiile societatii. Vis de ianuarie
(scenariul: Anda Boldur?®; regia: Nicolae Opritescu; imaginea: Doru Mitran; actori: Gabriela
Cuc, Marcel lures, Gelu Nitu, Gelu Colceag, Rodica Tapalagd, Tudor Gheorghe, Tamara
Buciuceanu, Teofil Valcu, Dumitru Onofrei, Ion Valcu, Dionisie Vitcu, Andrei Finti; 1978)*
este 0 drama romantica si istorica cu subtext protocronist. Filmul debuteaza cu intdlnirea, la
conacul culcerului Vultur, a unor tineri boieri cu idei radicale, ,,bonjuristi” care incearca sa
rastoarne regimul domnitorului Mihail Sturdza. Printre ei, se afla si Nicu Vernescu,
considerat, de catre autoritati, drept un rebel periculos. Desi avea interdictia de a intra in tara,
cu ajutorul unui pasaport fals si Impreuna cu prietenul sau lordache Vultur, Vernescu se
intoarce In Moldova cu intentia de a raspandi cuvantarea pe care urma si o tind Nicolae
Balcescu in fata studentimii romanesti de Anul Nou la Paris, precum si pentru de a pune la
cale un complot impotriva puterii. La conac se afla si Dafina Vultur, tdnara de care
revolutionarul era indragostit. Compozitorul Liszt aflat intr-un turneu european, e gazduit la
aceiasi familie. Intre muzician si tinira fiicdi de boier se naste o idild atinsd de spiritul
romantic al epocii. In paralel, asistim si la conturarea ,,viziunii de salon” a conjuratiei
pasoptiste. In acest timp, Iasul se pregitea de sarbatorile de iarni. Atmosfera din dulcele targ
al Iesilor este redata prin colinde arhaice, scene satirice de papusi la iarmaroc si, chiar prin
invocarea lui lautarilor lui Barbu Lautaru.

Si totusi, in opinia nostrd, secventa cea mai interesantd nu are legitura cu tema
revolutiei, ci cu peregrinarea lui Liszt. Secventa cea mai semnificativd ca realizare
cinematografica este oarecum bufa: caruta in care se afla pianul lui Liszt se impotmoleste in
Milcov. Niste lautari 1l scot din necaz; apoi, muzicianul 1i intdlneste mereu pe Barbu Lautaru
si ai lui. Exotismul acestor intalniri il depaseste pe acela al plimbdrii cu sania in salbaticia
iernii moldovenesti: in timp ce tinerii cauzasi complotau si visau la revolutie, Liszt, se plimba
noaptea, aldturi de Dafina cu sania, provocand o haitd de lupi. Ai impresia ca se reediteaza un
cliseu (vezi Roman Polanski, Dance of the Vampires, 1967). Liszt si Dafina scapa de
primejdie, deoarece Vernescu impusca lupii. In rest, domina parfumul de conac in iarna: Liszt
e numit ,,Conasul”, 1 se respectd rutina, e rasfatat. Exotice sunt si imaginile etno-turistice
legate de obiceiurile de iarnd, iarmaroc, figurantie coloratd. Limbajul personajelor este uneori
invechit, popular (vezi cand, dominat de gelozie, Vernescu 1i spune Dafinei ca aceasta se uitd
la muzician precum ,,gdina la soare”). Se construiesc convingator si imaginile istorice: in
iarna lui 1846, la lasi, se fac pregatiri traditionale pentru Anul Nou, dar se asculta §i muzica
clasica recentd; se pregatesc jocurile de artificii, si totusi boierii par niste ,,toparlani” care

28Scenariul filmului este publicat in revista Teatru, nr. 8, 1978.
2 Lansat in 1979, dupd multe tribulatii administrative si financiare, divergente.
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risipeau bani pe ,,marmure” ca sd isi expuna statutul. Pentru a se realiza impresia ca lumea
oamenilor simpli nu vegeteaza, intr-o secventa apare si lon Roatd care sustine cd doreste
,caderea boierescului”. O astfel de ,,punere in scend” convenea regimului comunist ; vezi, in
acest sens, nationalismul lui Vernescu, personaj care 1i detestd pe ,,venetici” precum Liszt, si
datoritd spiritului universalist propagat de acesta (concret, romanul susfine ca desi
compozitorul avea si singe maghiar, acesta ,,este om fara patrie, caci nu stie limba {arii in are
s-a nascut”)*’.

Eforturile cauzasilor sunt insa disipate, caci pe cand cei mai mulfi ncerca sa i
implice, fie si pasiv, pe alti intelectuali progresisti (vezi familia Asachi, cdci revolutionarii vor
sa tipareasca in tipografia ziarului ,,Albina”, discursul pe care Balcescu l-ar fi tinut in fata
studentilor romani de la Paris) 1n raspandirea ideilor revolutiei proiectate, Nicu Vernescu si
Iordache Vultur vor sa atenteze la viata domnitorului regulamentar (,,nebunia” este
determinata si de dorinta lui Vernescu de a poza in fata Dafinei, in calitate de erou, concurand
astfel cu notorietatea lui Liszt).

Filmul devine dinamic 1n ultima sa parte: oamenii Agiei sunt pe urmele cauzasilor,
noi ingine suntem, la nivel imaginar, implicati intr-o ,,cursd” care ne duce de la Casa
Costache Negri la conacul Vernescu. Liszt pare sincer indragostit de Dafina si declard ca
,vrea sa prinda radacini” alaturi de ea, desi aceasta este incredintata ca traieste doar un flirt,
,,0 clipd”.

Finalul se pregateste insa in casele vistiernicului Alecu Bals, la 31 decembrie 1846.
Aici, Liszt canta celebrul Vis de iubire (Nocturna, nr. 3), inspirat, chipurile, de Dafina Vultur.
Dar, Sturza numit si Voda Laudescu se plictiseste de moarte. Tot aici, Barbu Lautaru il
uimeste pe stain prin darul improvizatiei, caci a reprodus la cobza, ceea ce Liszt a cantat; cei
doi s-au complimentat reciproc, Lataru numindu-l pe pianist ,,cel mai de seama mester al
clavirului™!. Diferenta dintre scenografiile petrecerii de Anul Nou de la vistiernic si o cragma
mohorata unde se aduna revolutionarii pe fondul unui cantec traditional de exceptie, un cantec
de dor, este bine realizatd si impusa ca contrapondere nationalistd la cosmopolitismul
petrecerii elitiste. In acest timp, Vernescu, prins intre iubirea/gelozia oarba si datoria fatd de
migcare, nu participa la intalnirea cu cduzasii care imprastiau discursul multiplicat, discurs
care se incheia cu propozitia ,,romanii nu vor pieri”. Desi, nu era invitat la serata boiereasca,
fiind persona nongrata, Vernescu merge, pentru un ultim vlas cu Dafina, la resedinta lui
Alecu Bals. Apoi, imprastie acolo, discursul lui Balcescu. Efectele sunt cele asteptate :
Vernescu si lordache Vultur sunt arestati, iar Dafina impresionatd de eroismul lui Vernescu, 1i
aruncd acestuia din urma o privire, privirea cu care se incheie si filmul, o privire incarcatd de
dragoste neconditionata.

30 Compozitorul se ndscuse in imperiul austriac.

31 Turneul lui Franz Liszt in Banat, Transilvania, Tara Romanesca si Moldova a avut loc de la sfarsitul anului
1846 si la inceputul celui urmator. Este adevarat ca unul dintre concerte a fost sustinut in casa lui Alecu Bals,
care, in fapt, era un boier cu vederi liberare, amfitrionul unor intalniri cu caracter cultural (in ianuarie 1847).
Aici, compozitorul I-a intalnit pe Barbu Lautarul care a reprodus, la lauta, cateva improvizatii executate de Liszt,
trezind admiratia compozitorului. Despre aceastd intdlnire artistica vezi Octavian Beu, Franz Liszt in tara
noastra, Kraft si Dortleff, Sibiu, 1933, p. 23.
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Un film experimental, la sfarsitul epocii valului experimental din filmul Europei
comuniste, a fost si pelicula Falansterul®?, o drami de evocare istoricd. Modelul societal
imaginat de teoria fourieristd propunea ca element fundamntal al societdfii drepte si
perfectibile — microcomunitatea egalitaristd si autarhica; axul spatial, socio-economic si
cultural al acesteia era falansterul, o cladire unde urmau sa munceasca si sd convetuiasca
membrii comunitatii. Teodor Mehtupciu (1810-1841), fiul al vistierului Iamandache
Mehtupciu, zis Diamandi, studiind la Paris, a fost atras de ideile socialismului utopic francez,
idei la moda in anii anteriori revolutiei franceze din 1830. Intors in Tara Romaneasca,
Diamant va incerca sa aplice teoria fourieristd pe mosia Scdieni (detinutd de Emanoil
Balaceanu in judetul Saac, judet desfiintat in 1845; acum, judetul Prahova), asociatia
egalitaristd numindu-se ,,Societatea agronomica si manufacturiera” sau ,,Colonia sotilor
agronomi”. Acest microunivers a avut o existentd de doi ani. Presiunile venite din partea
administratiei centrale, conflictele dintre colonisti si Emanoil Balaceanu, au dus la evacuarea
colonistilor si la dizolvarea falansterului la sfarsitul anului 1836. Existenta efemerda a
falansterului de la Scaieni prin modelul de viatd propus anunta viitorul program al miscarilor
de emancipare din secolul al XIX-lea: eliberarea robilor tigani, ziua de muncd de opt ore,
egalitatea formald dintre sexe, conditii de muncd decente. Realizarea filmului a fost, in sine,
un compromis iIntre ideologia comunistd care edifica teoria protocronista si regizor care a
incercat sa realizeze un film modern. Exuberanta personajelor care deriva din entuziasmul de
a participa la debutului unui proiect social de exceptie, cu totul neconvincatoare in film, a fost
un pretext pentru a folosi excesiv limbajul imaginii. Nereusind sa realizeze coerenta intre
tehnica moderna, informatie si discursivitate excesiva, filmul este un esec.

Filmele romanesti cu haiduci, acele pelicule realizate in anii 80, au reconstituit
fragmente din viata societdtii romanesti prepasoptiste, lume care a devenit fundalul
aventurilor lui Margelatu, personaj ocult si exotic, implicat in miscarea societatilor
revolutionare secrete din Europa. In primul film din aceati serie’’, in Drumul oaselor’*, un
grup al ,,Fratiei” incerca sa schimbe, pe arme, la Brasov, o comoara care a apartinut lui Tudor
Vladimirescu. In timpul acestui demers, cauzasii se lupta cu arnautii, dar si cu propriile lor
tentatii. Margelatu, temut de multi, ajuta rezistenta in lupta mpotriva autoritatilor statului.
Trandafirul galben®> continui naratiunea aventuroasa din Drumul Oaselor, construiti in jurul
unei aga-zise intentii de a aduce de la Viena, prin Brasov, armele cumparate cu banii obfinuti
din vanzarea valorilor adunate, cu cativa ani nainte, de Tudor Vladimirescu pentru rezistenta
antiotomana. Ei prepara astfel revolutia. Celelalte episoade, din celelalte pelicule, propun
aventuri legate de proiectele ,,Fratiei”, provocari ale autorittilor care au rolul de a discredita

¥regia: Savel Stiopul; scenariul: Florian Avramescu, Nicolae Dragos; imagine: lon Anton; muzica: Harry
Maiorovici; actori in roluri principale: Liviu Ciulei (Dinicu Golescu); Julieta Szonyi (Catita); Elena Albu ( Anica
Golescu); data lansarii: 1979 (filmarile incepusera din 1977).

3 Vezi: Drumul oaselor, Trandariful galben, Misterele Bucurestilor, Colierul de turcoaze, Masca de argint”,
Totul se plateste.

34regia: Doru Nistase; scenariul: Eugen Barbu, Nicolae Mihail; imaginea: Vivi Drigan Vasile; muzica: George
Grigoriu; actori in roluri principale: Florin Piersic (Margelatu), Marga Barbu (Agata Slatineanu), Szabolcs Cseh
(Buza de iepure), Iurie Darie (boier Pand); lansat in 1980.

35 regia: Doru Nastase; scenariul: Eugen Barbu, Nicolae Mihail; imaginea: Liviu Pojoni; actori in roluri
principale: Florin Piersic, Marga Barbu; data lansarii: 1981.
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miscarea ciuzasilor’® (Agia provoacd ripirea unui bogat proprietar de mine in numele
JFartiei”). In Totul se plateste®’, un fals preot catolic care sustine ca a fost trimis de Lamartine
ca sa ajute societatea secreta este demascat de Margelatu. Povestea este plind de suspans, de
atentate. Aici, fondul istoric este doar un pretext, scenografie, miza filmelor fiind legata de
nevoia de evaziune a populatiei scufundate in deceniul negru al austeritatii ceuasiste.

Tema pasoptista, temd fundamentali in filmul maghiar. Contributia acestuia la
afirmarea identitatii etnice

In timpul regimului comunist din Ungaria, in filmul artistic, cea mai
populard/abordatd personalitate pasoptistd a fost Pet6fi Sdndor. Exista o traditie a mitificarii
lui, in film, incd din 1922; in perioadi interbelicd, perioadi plina de frustriri nationaliste’®; el
a fost considerat un simbol al Ungariei Mari, proiect identitar prioritar in epoca®’. In perioada
comunistd, Pet6fi Sandor a fost prezentat ca figura eponima in cateva productii de consum
cultural. In cinematografia produsa la sfarsitul epocii staliniste, pe fondul unui avant national
care era conciliat cu cel internationalist, s-a filmat Féltamadott a tenger /The Sea has
Revolted/S-a trezit marea (scenariu: Nadasy Laszlo, regia: Ranody Lasz16, Nadasdy Kalman,
Szemes Mihaly ; Gorbe Janos in rolul lui Petofi Sandor, Basti Lajos in rolul lui Kossuth
Lajos, Szirtes Adam in rolul taranului Hajdu Gyurka; Dékany LaszI6 in rolul lui Jokai Moér,

Bodor Tibor in rolul lui Tancsics Mihdly; 1953)*. Ca rod al asimilarii culturale maghiare,
prin tinerete, sacrificiu, profil romantic si crez social, poetul Petéfi Sandor era ideal pentru
reintegrarea sa In panteonul natiunii maghiare. Astfel se justificd popularitatea sa ca figura
istorica.

! a fost una dintre primele super-productii/coproductii a

Féltamadott a tenger*
filmului maghiar, cu un buget imens pentru contextul social si cultural din epoca.
Personalitatile agreate de regimul comunist erau Kossuth, Petofi (un fel de Avraam mitic al
maghiarimii) si ,,poporul conductor” (conform doctrinei staliniste despre rolul maselor
populare in istorie). Lui Bem Jozsef, datorita originii sale etnice, i s-a conferit statutul de
manifestare a ,,internationalismului revolutionar”. Filmul era gandit si ca parabold politica
internationalistd (exista, Tn film, chiar si momente de efuziune revolutionard petrecute intre
unguri, romani, austrieci). Deci, se eludeaza, pe cat este posibil, realitatea razboiului civil din

Transilvania.

3Masca de argint (regia: Gheorghe Vitanidis; scenariul: Eugen Barbu, Nicolae Mihail; imaginea: Ion Anton;
muzica: George Grigoriu; actori: Florin Piersic, Alexandru Repan, lon Besoiu, Ana Széles, Marga Barbu, Ovidiu
Tuliu Moldovan, George Motoi, Constantin Codrescu, Szabolc Cseh; data lansarii: 1984).

37 regia: Mircea Moldovan; scenariul: Eugen Barbu, Nicolae Mihail; imaginea: Ion Anton; muzica: Anca
Dumitrescu;actori in roluri principale: Florin Piersic, George Motoi, Marga Barbu, Constantin Codrescu,
Szabolcs Cseh; data lansarii: 1986.

38 Despre pasoptism si eroi, in aceastd perioad, s-au turnat putine pelicule. in Szovdthy Eva (Regia: Agoston
Pacséry; 1943), o melodrama istoricd ce imbind, pe fondul conjuncturilor propagandistice ale razboiului, o
nefericitd poveste de dragoste dintre o tanara din aristocratia vieneza si un ofiter imperial de origine maghiara
(tanarul rebel care milita pentru emanciparea maghiarilor este condamnat la moarte, iar tdndra aristocratd se
sinucide). Vezi: http://www.youtube.com/watch?v=ffgGNgBnb5w

3 Vezi Petdfi (regia: Deésy Alfréd; scenariul: Hevesi Sandor; Sas Ede; Uray Tivadar in rolul lui Petdfi Sandor,
1922).

“Ohttp:// www.youtube.com/watch?v=-hke-gbAvTQ

4! Dupd un poem cu acelasi nume, poem scris de Petdfi
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Féltamadott a tenger - Petdfi és Bem, este in primul rand, un film epic de lung
metraj care prelucreaza din perspectiva proiectelor sociale ale regimului comunist ,,Revolutia
si Razboiul de Independentd” (1848-1949). In prima serie a superproductiei, naratiunea
filmica debuteaza cu o ,,lectura publica” si cu o discutie scurta care au avut loc, in luna martie
1848, intr-un hambar din gosopdaria unui taran dintr-un sat de iobagi maghiari (satul Bacs-
Kiskun, de pe mosia nobilului Szarazberky); aici, ,,Marton bacsi” le citeste unor consateni din
Munkdsok Ujsdga, manifestul lui Tancsics Mihaly (producitorii filmului au apelat la o
»licentd poetica”, deoarece manifestul mai inainte mentionat a fost raspandit doar in aprilie
1848); episodul este introdus 1n naratiunea filmica pentru a demostra cd ideile socialist-
utopice ale militantului Tancsics Mihaly au avut un rol important in declansarea revolutiei,
implicit si in participarea angajata a taranilor si muncitorilor la proiectul pasoptist. Acestui
grup de sdteni i se alaturd si Hajdu Gyurka, taranul care alcatuieste, in film, Impreund cu
Pet6fi un cuplu de personaje principale. Hajdu Gyurka este un erou fictiv, dar a fost conceput
ca personalitate reprezentativa pentru masele taranesti dedicate cauzei revolutionare. O astfel
de abordare era dictatd de conceptia marxista despre revolutie. Scena urmatoare se petrece la
Pesta, in 14 martie, in cafencaua Pilvax, unde tinerii revolutionari redacteaza cu febrilitate —
sub presiunea prezentei, in strada, a trupelor imperiale, a entuziastilor, dar si a politiei secrete
— cele 12 puncte ale programului revolutionar’; tot aici, Petéfi compune Nemzeti
Dal/National Song/Poema Nationald, devenit unul dintre cele mai populare imne maghiare. A
doua zi, in 15 martie, In fata unei mulfimi impresionante, multimi stranse in fata Muzeului
National, acelasi Pet6fi, secondat de revolutionarii liberali, citeste textul redactat cu o zi mai
inainte®. Apoi, o delegatie de tineri aduce vestea ci misciri revolutionare au izbucnit in toate
colturile imperiului, inclusiv la Viena**; se cere, in prezenta celor adunati in fata muzeului,
eliberarea lui Téancsics Mihdly. Apoi, multimile traiesc sentimentul triumfului, steagurile
Ungariei fluturdnd sub cerul senin®. Desi sortii si imperialii pireau ci sunt favorabili
indeplinirii visului unei Ungarii Mari si democratice, in cateva luni situatia a devenit
complicata*®. In film, se prezinti date si episoade legate de contrarevolutia condusi dinspre

2 Mit kivain a Magyar nemzet (Ce doreste natiunea maghiard); punctul 7, este pomenit frecvent deoarece
prevedea desfiintarea iobagiei.

4 Revolutia a inceput la Pesta si Buda, in 15 martie 1948, cu evenimente singeroase. Concret, masele de
demonstratii (cateva zeci de mii de participanti) l-au fortat pe guvernatorul imperial sd accepte Cele 12 puncte
ale Actului Revolutionar; in acest timp, in Ungaria izbucnesc rascoale, multimile cerand, abolirea iobagiei. Pe
acest fond, reformistii maghiari formeza guvernul condus Batthyany.

4 1n 13 martie, cancelarul Metternich demisioneaza, iar familia imperiald se refugiza in Tirol.

45 Tn aceea zi, totusi, la Budapesta a fost o zi ploioasa.

46 In vara anului 1848, fiind constineti de pericolul declansirii unui rizboi civil, guvernul maghiar a incercat si
obtina sprijinul imperiului hasburgic impotriva liderului conservator Josip Jelaci¢, promitand, in schimb, sprijin
impotriva revolutiei antihabsburgice si republicane izbucnite In nordul Italiei (18-22 martie, la Venetia si
Milano; aici, miscarea a fost utilizatad de regele piemontez Carol Albert pentru eliberarea Lombardia de sub
Habsburgi). La sfarsitul lunii august, Austria a ordonat guvernului maghiar sd organizeze, in acest scop, o
armatd; insa revolutia vieneza i-a impiedicat pe imperiali sd intervina in fortd impotriva maghiarilor. Jelaci¢ a
,confiscat” Dieta maghiard. In acest context, cu conflicte militare pe trei fronturi (impotriva trupelor croate ale
lui Jelaci¢, in Banat si in Transilvania), radicalii maghiari castiga teren. Totusi, dupa ce revolutia austriaca a fost
infranta, noul Imparat austriac Franz Joseph (devenit imparat la inceputul lui decembrie 1848, a fost declarat, de
guvernul maghiar, drept uzurpator) nu a mai recunoscut guvernul maghiar, iar armata constituita in Ungaria a
fost pusd sub comanda generalului Franz Lamberg; dar, deoarece acesta este ucis la Pesta, in timpul confruntarii
cu multimea, Curtea Imperiald a ordonat dizolvarea guvernului maghiar. Dupd aceastd decizie incepe, cu
adevarat, razboiul dintre revolutionarii maghiari si trupele imperiale austriece conduse de feldmaresalul Josip
Jelaci¢.
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sud, de banul croat Josip Jela¢i¢¥. In aceasti situatie, tiranii se implici, din nou, in
evenimente. De altfel, pe tot parcursul filmului, sunt prezente, in confruntari militare — revolte
taranesti, lupte armata imperiald — mase de tarani imbracati in cojoace de oaie, cu coase sau
soldati cu un echipament mixt. Astfel, se minimalizeaza teza conform careia revolutia
pasoptista maghiara ar fi fost un demers al elitelor. Hajdu Gyurka isi paraseste satul si se ofera
voluntar pentru cauza maghiard. Daca Pet6fi Sandor este mereu printre oamenii simpli,
nobilii, adesea, intrad in divergente cu soldatii proveniti din randurile taranimii. Filmul prezinta
insa si secesiunile manifestate la nivel de discurs politic intre liberali si conservatori. In
Camera Reprezentantilor avusesera loc dezbateri despre infiintarea unei armate nationale,
interventia lui Kossuth fiind hotaratoare. Aceastd armata nationala urma sa porneasca un mars
impotriva Vienei. Demersul a fost tardiv, doarece in acest timp, imperialii au infrant miscarile
revolutionare din vestul imperiului (din Viena, din Praga). In decembrie 1848 si situatia
armatei maghiare devenise dramatica. In acest context se impune Jozsef Bem*®, numit de citre
Kossuth, general al trupelor din Transilvania, intr-un context politic si militar complicat. In a
doua serie a filmului care nareaza evenimentele anului 1849, maghiarii se confrunta cu trupele
austriece §i cu rezistenta militard a romanilor (legiunile romanesti colaborau militar cu
austriecii din octombrie 1848%; acestia din urmad nu au acceptat integrarea Transilvaniei in
statul maghiar), cu pasivismul ostil al sasilor, iar apoi cu interventia tarista>®. In ianuarie 1849,
Petofi, Insotit de Hajdu Gyurka, se alatura lui Bem. Se prezinta succint, in cateva scene, cum
din ianuarie si pana in iunie 1849, insurgentii maghiarii infrang trupele habsburgice, apoi pe
cele austro-tariste, ocupa orasele Transilvaniei si impun administratia maghiard in principat.
Un episod pe care se insistd este acela al numirii lui Gal Sandor in fruntea trupelor secuiesti
din Trei Scaune. Intre timp, la Sibiu (numit in film dupa numele maghiar: Nagyszeben),
generalul austriac Puchner incitd — astfel se afirmd in scenariu — ,,patriciatul sasesc” si pe
reprezentantii Bisericii Impotriva maghiarilor insurgenti. Se afirma ca satele ardelenesti au
fost incendiate de austrieci, vina fiind Tnsa aruncatd asupra ungurilor. Se construieste astfel, o
forma de disculpare si de ocultare a adevirului istoric. In legatura cu situatia dificila legata de
luptele din sud-estul Transilvaniei este introdus un episod secundar care presupune sacrificiul
de sine specific, de cele mai multe ori, eroului eponim. Evident, eroul este reprezentativul
taran Hajdu Gyurka. Acesta fiind in ariergardd avea in paza armamentul greu al trupelor

47 Josip Jelagi¢ (n. 1801- d.1859), ban al Croatiei si general austriac, om politic cu vederi conservatoare, alaturi
de Alfred Candidus Ferdinand zu Windisch-Graetz a invins revolutia vieneza, participand apoi si la infringerea
celei maghiare.

48 Bem a condus, la Viena, revolutia antihabsburgicd, dar dupa capitularea revolutionarilor, Bem s-a refugiat in
Ungaria. Aici, la sfarsitul lunii octombrie 1848, Kossuth i-a incredintat comanda trupelor maghiare din
Transilvania. Primul succes pe acest front a avut loc Ciucea, In 19 decembrie 1848, fiiind urmat de ocuparea
Dejului si de intrarea in Cluj, in ziua de Craciun. In fruntea unei armate de 10.000 de secui, generalul a infrant
trupele feldmaresalului austriac Anton von Puchner.

4 Daci 1nca din 24 martie 1848, prin acte petitionale, intelighentia romana cere, in primul rand, recunoasterea
romanimii din Transilvania ca natiune politica, de la sfarsitul lui aprilie 1848, in conditiile aplicarii
reformismului maghiar si a legii recrutarii, romanii refuza proiectul unionist, adicd Unirea Transilvaniei cu
Ungaria. Dupa Adunarea Nationald de la Blaj (3-5 mai 1848, unde peste 40.000 de participanti care adopta un
~program defensiv, antiunionsit, democratic”), dar mai ales in conditiile declansarii represiunilor Impotriva
opozantilor romani §i sasi, represalii care incep din Secuime, romanii se inarmeaza si incep rezistenta militard (in
septembrie-octombrie, romanii organizeaza 15 legiuni inarmate pentru Inlaturarea administratiei maghiare din
Transilvania), o alta etapa a demersului revolutionar romanesc.

50 In film, aceste realitati istorice au fost omise.
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maghiare. Vigilentei sale i se datoreaza ajungerea tunurilor in tabara lui Bem; astfel, fostul
iobag a contribuit la victoria lui Bem de la Sibiu, in martie 1849°!. Filmul se incheie cu
onorarea lui Hajdu care si-a dat viata pentru victoria ,,Razboiului de Independentd”. Este
ignorata astfel evolutia ulterioara a evenimentelor, caci din 18 iunie 1849 interventia masiva a
trupelor tariste aflate sub comanda suprema a generalului Alexandr Nicolaevici Liiders a
determinat infrangerea insurgentilor si capitularea acestora in 13 august 1849, dupa batalia de
la Siria.

Tot lui Pet6fi i este dedicat in 1977, un serial TV, o drama biografica. Seria numita
Petdfi (regia: Horvath Adam; scenariu: Szabé Gyorgy; in rolul poetului Petéfi Sandor: Jozsa
Imre) cuprinde 6 parti, cel mai impresionant episod fiind Foltamadott a tenger, o varianta cu
referire la ultimele evenimente din viata poetului. Din film reise ca poetul nu a luptat efectiv,
adica ,,cu arma in mana”. Oricum, secenele de luptd sunt putine si presupun un numar limitat
de figuranti, multe lovituri de tun, fum gros, drumuri colbuite; abundente sunt si discursurile
pline de patos patriotic precum si discutiile aprinse dintre liderii migcdrii. Petéfi Sdndor pare,
mai mult, un martor stupefiat vizavi de ceea ce se Intampla, de Infrangerea visului sau. Finalul
nu este violent, desi ne este sugerat ca poetul urmarit de dugmani este predestinat pieirii.

Daca productiile prezentate anterior sunt drame istorice clasice, Petdfi '73 (regia:
Kardos Ferenc, scenariu: Kardos Ferenc, Kardos Istvan; Kovacs Mihdly in rolul lui Petdfi;
filmat in 1972) este o abordare neconventionald, unica in cinematografia europeand. Scopul
peliculei a fost acela de a realiza o comemorare reprezentativa pentru spiritul tinerilor din anii
70. Prin metoda reconstituirii istorice in spatii neconventionale — un gimnaziu (salile de clasa,
internatul, culoarele cladirilor, sala de sport in care se reface o scena de petrecere, muzica
fiind insd cea la inceputului deceniului opt, curtea interioara in ,,se joacd” batdlia de la
Sighisoara, arderea simbolurilor monarhiei, executarea liderilor insurgenti) strazi, cAmpuri cu
lanuri de porumb si floarea soarelui — este stimulatd imaginatia si pasionalitatea, chiar si
violenta live. Mimarea unor scene, aspectul ludic al reconstiturilor istorice merge pana
aproape de descdtusarea orgiasticd — vezi scena arderii pe un rug a insemnelor istoriei si
puterii habsburgice. Astfel, sensibilitatea revolutionard pasoptistd reinventatd si retrditd in
cadre specifice secolului al XX-lea creeaza o atmosfera ineditd. Am remarcat: secventele
prepardrii pentru executie a liderilor revolutiei, mimarea printr-o scend de masd a executiei
propriu-zise astfel epuratd de conventia clasica a dramatizdrii, secventa acoperirii (simbolice)
cu pamant a victimelor; cei cdzuti insd se ridicd, se leapdda cu nonsalantd de ,,pielea”
personajului, redevin elevii care vor invada camerele internatului. Pet6fi a fost ales ca figura
reprezentativd a istoriei ungare moderne deoarece, pentru tineri, el era expresia rebelului
romantic reimaginat in asa maniera incat sa para contemporan cu ,generatia in blugi” a
comunismului, generatie contaminata de spiritul ,,Flower Power”, dar si de idealul
egalitarismului social promovat de sistem. Actorii adolescenti joaca in haine de strada, au
parul lung, sunt implicati sau nonsalanti. Una peste alta, filmul a devenit un memorial de
exceptie Incheiat in nota lirica, coloana sonora fiind asigurata de muzica folk.

5'Tn 11 martie 1849, Bem alunga garnizoana rusa din Sibiu si ocupd, pentru cateva luni, orasul; captureaza si o
mare cantitate de armament. Armatele antimaghiare, precum si Comitetul National Roman se refugiaza la sud de
Carpati, in Tara Romaneasca.
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Drama istoricd 80 huszar/ 80 de husari (1978)> este un film popular, nu insi
un film-cult, desi se construieste pe un episod din istoria si mitologia momentului pasoptist,
etapa esentiala in legitimarile proiectului identitar maghiar. Filmul realizeaza un echilibru
stabil intre discursul care explica decizia eroilor i sugestia imaginii. Este o drama care imbina
epicul cu lirismul. Lipsa discursivitatii, coloana sonora care presupune imbinarea originalad
dintre sunetele naturii, uneori exacerbate si sunetele clopotelor, realizeaza un fel de ,,liturghie
nationald” tragica. Mandria identitara satisface nationalismul traditionalist si trasistoric al
maghiarimii; tradarile sunt asumate, dar ele apartin, conform discursului comunist, doar elitei.
Omul simplu este dedicat. Concret, filmul spune povestea scurtd a unui regiment de husari
unguri, regiment stationat in 1848, in Stanislawdw, 1n provincia Galifia. Acestia, de cele mai
multe ori, acfioneaza precum un personaj colectiv, dar ca lider se impune capitanul Lenkey
Janos . Cei mai multi dintre militari erau oameni simpli, soldati care la vestea izbucnirii
revolutiei si a proclamarii statului maghiar sunt cuprinsi de dorul de tara, de familie, sunt
impartiti Intre sentimentele de loialitate fatd de sistem si atasamantele fatd de traditia
maghiara. In aceste imprejurari, un husar incearcd si dezerteze, si se intoarca in patria lui.
Dupa ce este capturat, acesta este condamnat si biciuit In careu de catre soldatii din unitatea
lui, in piata publica a orasului. Episodul era conceput ca pedeapsa, dar si ca act de intimidare.
Insa, civilii adusi sa asiste la pedepsirea dezertorului fiind impresionati de cruzimea pedepsei
se solidarizeaza cu victima. Pe inserat, multimea, mai ales studentii, manifestd impotriva
stipanirii austrice si cantd Mazurek Dgbrowskiego®*. Manifestatia este insid reprimati. Pe

acest fond, dar si ca urmare a preparativelor facute de comandantii imperiali pentru a reprima
migcarea poloneza, husarii se hotardsc sd plece spre Budapesta pentru a sprijinii revolutia
maghiara®®. In contextul reprimarii unei manifestatii nationaliste din Cracovia, proponderent
studentesti, husarii 1l ucid pe unul dintre comandantii austrieci din garnizoana, comandant
care viza si deplasarea spre Praga, un alt centru in care incepuse revolutia. Acest episod a
spulberat dilemele husarilor. Dupa acest incident, autoritdtile austriece ii considera pe husari
drept tradatori si rebeli, trupele imperiale urmarindu-i. Calatoria husarilor spre Ungaria ii
afecteazd profund. Nu a fost un drum initiatic sau/si glorios. Obstacolele — presiunea
urmaritorilor, divergentele interne aparute intre timp, peisajul care din romantic devine ostil,

52 http://www.youtube.com/watch?v=DLhp9bwQgAY

33 Capitanul Lenkey Janos, ofiter de origine nobild, a intrat in armata imperiald in 1822, participand la
companiile armatei habsburgice (vezi campania in Italia). In martie 1848 stationa in Galitia. Simpatia husarilor
vizavi de migcarea revendicativd a studentilor polonezi a dus la confruntarea cu colonelul Alfred Paarm
comandantul garnizoanei. In aceasti conjunctura, precum si datoritd dorintei de a sprijini revolutia, Lenkey Janos
a hotarat fuga spre Ungaria. In istoria reald, acesta nu a murit executat de imperiali, precum in film, ci a ajuns la
gradul de colonel in timpul evenimentelor din 1848-1849. A murit la Arad, in 1850. Vezi Magyar életrajzi
lexikon 11. (L-Z). Fészerk. Kenyeres Agnes, Budapest: Akadémiai, 1969, pp. 62—63.

3 Acum, imnul national al Poloniei. Mazurek Dgbrowskiego (Mazurca lui Dombrowski) a fost scris de Jozef
Wybicki in 1797.

3 Husarii au aflat ca 40. 000 de tdrani s-au adunat la Budapesta pentru a milita pentru proiectul Ungariei
Jliberale si unite”. In acest timp, in imperiu era, conform aprecierilor unora dintre ofiterii husarilor, haos,
valabili fiind doar dorinta de libertate, solidaritatea (,,fritia revolutonard”). “Intoarcerea spre patrie” este
provocata insd si de alte cauze: numirea unui nou comandant al garnizoanei (capitanul Haller), perspectiva
participarii la reprimarea miscarii studentilor polonezi, mutarea escadronului la Praga ca pedeapsd pentru
simpatia pe care husarii o manifestau pentru revendicarile polonilor din imperiu. Simpatia fatd de polonezi era
traditionala avand in vedere episoadele de trecut istoric comun.
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periculos — 1i transforma. Epuizarea, tristetea, confuzia, deznadejdea, temerile si suferinta 1i
dezumanizeaza. Armata imperiala ii urmareste cu tenacitate, ucigdndu-i, unul cate unul. O
astfel de situatie 11 transforma din oprimati in opresori: isi chinuie caii la catararea prin munti,
il sperie pe taranii din satele prin care trec (acestia de frica le asigura, din abundenta, hrana).
Nici moartea lor nu este, conform standardelor mitice, o moarte eroica. Sunt atrasi in capcane,
ucisi. Secventele sunt dinamice, prim-planurile se succed cu rapiditate; auzi zgomotele unei
lupte inegale: vaietul muribunzilor, copitele cailor, tiuitul glontelui, vajaitul sabiilor. Unele
dintre ultimele imagini ale filmului sunt prim-planuri cu cadavre de husari §i cai pe jumatate
scufundate in malul unei mlastini. Agonia cailor este impresionantd; filmata cu insistenta, ea
semnificd moartea nobletei. Cei din urma supravietuitori sunt ucisi in timpul unui simulacru
de decimare; husarii sunt pusi in siruri scurte, printre cruci improvizate care ii substituie pe
cei morti. In timp ce un soldat austriac si un ofiter loialist executa ritualul decimarii husarilor
(domina zgomotul ruperii insemnelor militare si vocea celui care numard; autoritatile
hotarasera sa ,,steargd numele husarilor din memoria armatei” si sa ii lipseasca pe acestia de o
moarte onorabild), ofiterul care a supravietuit luptelor anterioare 1isi salutd, conform
Hritualului” militar, camarazii. Un glonte il ucide insd in timpul acestui exercitiu care avea
rolul de a conserva onoarea grupului pe care l-a condus. Acesta este sfarsitul abrupt al
povestii filmice. Dupa dangatul de clopote care suna ca la ceas de primejdie si moarte in
timpul ultimelor confruntdri militare, au urmat tacerea tragica a decimarii, $i, In final, sunete
sacadate care sugereazd o executie rapida si cruda. 80 huszar/ 80 de husari este un film
dilematic care a provocat reactiile cenzurii comuniste, dar si, in postcomunism, reevaluari
despre esecul revolutiei pasoptiste ca proiect, despre pervertirea bunelor intentii®.

80 huszar/80 de husari este un film unic, realizat intr-o perioada in care tema
pasoptista era tratatd tangential in westernul autohton (,,gulasz western”) precum: Hajduk
(1974), A jarvany (1975)°, Talpuk alatt fiityiil a szél (1976)%, Rosszemberek (1978)*°. De

3 Andrew J Horton, The Poetics of Nature, the Politics o Change, volume 2, issue 4, 31 ianuarie, 2000, http://
www.ce-review.org/_about.html

5T A jarvany/Focarul (regia: P4l Gabor) prezintd revolta populard izbucnitd pe fondul unei epidemii de holera.
Impresioneaza felul in care este redatd dimensiunea suferintei colective: multi morti, gropi comune, terenuri
intelenite, foamete, instituirea carantinei, represiunea sangeroasa a miscarii scociale. Singura figura pozitiva este
cea a doctorului Balas care cauta solutii pentru stoparea epidemiei si vindecarea victimelor.

38 Talpuk alatt fiityiil a szél/ Sub picioarele lor suiera vantul(regia: Gyorgy Szomjas; 1976) este un ,,gulasz
western®, o drama western despre rivalitatile dintre hotii de cai si vite din pusta ungara. Naratiunea filmului este
indirect legata si de schimbarile suportate in special de lumea traditionald nainte de revolutia pasoptista, in
conditiile modernizarii socio-economice.

%9 Rosszemberek/ Oamenii sdraci (in regia Iui Gyorgy Szomjas; 1979) este un film epic, hibrid ca gen: ,,film cu
haiduci”, ,,western autohton” si film istoric. Deoarece scenariul este realizat pe baza unor evenimente si
documente istorice, pelicula poate fi considerata, in opinia noastra, thriller istoric. in Ungaria postpasoptista, in
1864, niste haiduci, fosti revolutionari, ca urmare a frustrarii sociale, au alcatuit o banda de talhari, banda lui
Gelencsér Joska (actor: Dzsoké Roszics). In schimb, un alt haiduc care a participat la revolutie, Hegyessy
(actor: Derzsi Janos) a devenit ,,om al legii”. Vechii camarazi devin inamici. Filmul este o succesiune de
violente: ale bandei care terorizeaza zona Dundrii, tradari si executii. In acest ,,western autohton®, proscrisii care
au jefuit si ucis ajung sa fie haituiti de autoritati, si cunoasca doar neincrederea si frica oamenilor. Dominati de
paranoia, talharii condusi de Gelencsér Joska se razbund cu cruzime extrema pe cei vulnerabili, sau pe cei pe
care 1i suspectau de tradare, precum si pe tot ceea ce misca in gospodariile acestora (vezi secvente de violenta
intensa in care sunt omorati oameni, laolaltad cu animalele lor domestice; o femeie este spanzurata ,,ad-hoc*: in
timp ce unul dintre talhari imobilizeaza victima tinand-o in brate, un alt ucigas o sugruma cu ajutorul unei funii).
Desi naturalist, filmul exprima o realitate. Dupa revolutie, multi dintre fostii militanti au abandonat proiectul
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altfel, o astfel de abordare este intdlnitd si in celelalte cinematografii comuniste din Europa,
deoarece figura haiducului seducea in calitate de alternativa ,,egalitaristd” la imaginea eroului
provenit din randul elitei, precum si ca chip reprezentativ pentru profilul etno- psihologic al
poporului (vezi si haiducii Pintea, JanoSik, Anghel Sapte Cai, lancu Jianu). Din filmul istoric
vor fi preluate metodologiile de refacere a climatului istoric care ofera veridicitate naratiunii
filmice, posibilitatea aprofundarii unor teme ,clasice”, cum este aceea a razbunarii, a
savarsirii dreptatii sociale si/sau istorice. O exceptie, un fals film cu haiduci, cu actiunea
situatdi in perioada postpasoptistd, este Szegénylegények/The Round-Up/ Sdarmanii
Slacai®(regia: Jancsé Miklos; scenariu: Gyula Hernadi, Luca Karall; imaginea: Tamas Somlo;
1965; nominalizat la Cannes pentru ,,Palme d’Or” in 1966). Pelicula maghiard nu imita
westernul clasic american, dupd cum o fac, cu destuld stdngiacie, multe productii
cinematografice din Europa de Est. Acum, se profileaza stilul vizual unic al lui Jancso, stil
definit prin miscarile lungi ale camerei care planeaza deasupra vastei puste maghiare,
urmarind personajele conduse, la randul lor, de capriciile unei istorii potrivnice. Esecul unei
revolte este pus astfel In perspectiva tragica, subtextul filmului ,,vorbind” despre zadarnicia
eroismului. Detinutii, fosti revolutionari stapaniti incd de nostalgia proiectului identitar
pasoptist, sunt victime sigure ale revolutiei industriale si ale urbanismului; batand in retragere
din fata marilor trenduri, 1si recunosc infrangerea tacit, ajungand haiduci, fugari, dar si talhari,
hoti de cai, asasini. Evident, filmul este un ecou indirect al reprimarii revolutiei anticomuniste
din 1956. Szegénylegények poate fi considerat asadar un act comemorativ si un episod al
rezistentei prin culturd din Ungaria. Actiunea din Szegénylegények se petrece in pusta. Dupa
infrangerea revolutiei de la 1848, autoritatile Imperiului Habsburgic 1i vineaza pe partizanii
lui Kossuth care, prin diverse mijloace, continuau rezistenta antiaustriaca, dar si ,,loviturile”
din perioada anterioara integrarii in trupele revolutionare; caci, unii dintre ei, fusesera inainte
de 1848 haiduci (vezi Rozsa Sandor si Veszelka Bandi). Ca sad-i neutralizeze deplin pe cei
capturati, armata foloseste contra lor toate metodele de coercitie (inchiderea in celule
claustrofobe, presiune psihologica, santaj emotional, torturd fizica, inventarea unor culpe,
delatiune) pentru a-1 determina sa-si denunte liderii. Actiunea filmului se petrece in 1860, intr-
o fortareata rudimentara din apropiere de Szeged, unde contele Raday izoleaza cateva sute de
prizonieri — haiduci, detinuti de drept comun, criminali. Desi regizorul nu se foloseste de
recuzita specificd filmului istoric (muzica, altercatii zgomotoase, etc), ci doar de virtutiile
filmarii lente, acompaniate de sunete naturale (taraitul greierilor la amiaza, cantecul ciocarliei)
sau de dialoguri condensate, presiunea este coplesitoare, ea apasand asupra victimelor, dar si a
spectatorului lasat la discretia unei desfasurari imprevizibile de fapte. Cadrele impun o
anumitd simetrie, albul si negrul parand complementare sau, din contra, sugerand unele
antiteze. Existd o permanentd oscilare intre mediul claustrofob al celulei detinutului, albul
auster al Incdperii de interogatoriu si cenusiul pustei nesfarsite; sunt ,,efecte” care nu dau
individului nici o sperantd, facandu-l sd se simta tot mai vulnerabil. Elita maghiara
postpasoptistd profesa acum discursuri sterile sau ipocrite si devenea tot mai bogatd, iar
taranii tot mai sdraci sau predestinati sardciei. Pentru acest climat istoric, edificator este
episodul in care autoritatile, prin manipularea naivitatii detinutilor, ii identifica pe

pasoptist, nu au acceptat compromisul politic, nu au inteles legea de fier a modernitatii. Fatalisti, dominati doar
de dorinta de supravietuire si de razbunare, acestia devin (sau redevin) infractori periculosi.
60 Film complet: http://www.youtube.com/watch?v=960syWNblwU
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conducatorii haiducilor. Se simuleaza o semigratiere: afirmandu-se ca prizonierii pot obtine
iertarea 1n schimbul inroldrii lor intr-un detagament de lupta, se banuia ca oamenii lui Sandor
vor alege aceastd alternativa. Intr-adevar, la auzul vestii, membrii bandei respective se
manifestd cu entuziasm si cantd imnul revolutiei maghiare. Prin aceastd momeald sunt
deconspirati si arestati®!.

In discursul cultural despre suprevietuirea idealului pasoptist®?, despre continuitatea
lui, dar in alt ritm, in post pasoptism, dar si despre iluzia ca imperiul habsburgic este o lume a
oportunititii, a compensdrii, s-a impus Oberst Redl/Colonelul Redl®*, o drama istorica despre
unul dintre cele mai controversate personalitdfi ale statului austro-ungar. Filmul prezintd o
varianta despre evolutia personajului, 1l umanizeaza pe acesta In raport cu variantele ,,legendei
sale negre”: homosexual santajat de serviciile secrete ruse, inocent care isi ,,acoperd” iubitul
care a vandut rusilor documente militare, tradator vinovat de moartea unui numar urias de

t62

compatrioti, etc. Concret, filmul urmareste ascensiunea, dar si sfarsitul lui Alfred Redl, seful
contrainformatiilor austo-ungare pana cand acesta a fost inlaturat sub suspiciunea ca ar fi fost
agent rus. Redl a murit inainte de izbucnirea Primului Razboi Mondial, in circumstante
controversate (presupusa sinucidere, in mai 1913). De la statutul de cadet loialist, provenit
dintr-o familie modesta, care parea ca il adora pe Tmparat (a preferat sa asiste la ceremonia
organizatd, la scoala militard, in onoarea impﬁratului, ,»latal nostru Franz-Joseph”, decat sa
meargd la inmormantarea tatdlui sau natural), Redl ajunge ofiterul animat ,,de o ambitie
salbatica”, fiind dominat de cateva credinte si obsesii: intangibilitatea si gloria imperiului
austro-ungar, suspiciuni de tip paranoid, autocontrolul. Cultul pentru imparat si imperiu nu se
justifica, in film, doar prin calitatea lui Redl de aparator al acestor insitutii, ci si faptul ca
acesta admira caracterul multicultral si cosmopolit al societatii austro-ungare, aparenta
egalitate de sanse acordatd minoritatilor (Redl pare un mittel-europenist avant la lettre); prin
traditie, Tn imperiu, cariera militara era expresia acestui paternalism habsburgic. Ascensiunea
rapida, prietenia cu baronul Kubinyi, mandria de a fi ofiter imperial, il fac pe Redl sa ignore
expresiile egoului identitar maghiar sau ceh, cenzura impusad de sistem vizavi de nostalgiile
maghiare pasoptiste. In film sunt prezente si atitudinile antisemite manifestate in Europa
perioadei, in imperiu, in contextul in care aceastd istoria acestora era ocultatd in filmul din
tarile cu regimuri comuniste: ,,...Majestatea Sa, comandantul suprem al armatei, a permis
intotdeauna soldatilor evrei sa acceada la functii de ofiter imperial. Prin urmare, trebuie sa va

decideti: sunteti ofiter ai armatei imperiale, sau sunteti ceh, rutean...sau evreu”®,

! Mihaela Grancea, ,,Mitul justitiei sociale in filmul cu haiduci. Loc al memoriei in cultura populard est-
eoropeana”, in Istoria recenta altfel, editori: Andi Mihalache si Adrian Cioflanca, Editura Universitatii
,,Alexandru Toan Cuza” din Iasi, 2013, p. 519 sq.

2 Alte productii dedicate, in comunism, proiectului pasoptist, au mai fost:4 kdszivii ember fiai (ecranizarea
romanului Fiii omului cu inima de piatra de Mor Jokai; regia: Varkonyi Zoltan; 1965); Fdklyaldng /Flacara
(regia: Pethes Gyorgy; scenariu: Illyés Gyula; 1969), o dramatizare discursiva care oferd raspunsuri la ,,criza”
din 1848-1849; A kiilonc/ Excentricul — film biografic despre politicianul Teleki Laszl6, ambasador la Paris,
nationalist fervent si in perioada postpasoptista (regia: Vamos Laszlo, scenariu: Illyés Gyula, 1980).

63 Regia: Istvan Szabo; scenariul: adaptare realizatd de Péter Dobai dupd opera lui John Osborne; imaginea:
Koltai Lajos; actor principal: Klaus Maria Brandauer (Alfred Redl); cooproductie Ungaria-Austria-Republica
Federala Germana; 1985.

64 httl://www.britannica.com/EBchecked!.../Alfred-Red|I
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O concluzie despre prezente si absente ale filmului istoric in cinematografia
postcomunista din cele doua tari

Cinematografia maghiara postcomunistd nu a abandonat problematica pasoptista.
Ci, dimpotrivd. Efectiv, nu este vorba despre mari productii, ci despre naratiuni filmice
oneste, nediscursive, filme biografice®, pelicule despre personaje reprezentative pentru
grupurile sociale care au crezut in programul revolutiei, despre drame de familie declansate si
desfisurate in contextul luptei pentru emanciparea maghiarilor de sub ocupatia austriaca®®.
Cateva realizari au depasit constructia epica si au incercat sa reconstituie fondul romantic si
misticoid al acestui proiect identitar®’. O astfel de atitudine se inscrie intr-un curent politic si
cultural recurent, curent prezent, mai ales, in unele dintre cinematografiile din fostele tari
comuniste (Rusia, Ungaria, Ucraina, Polonia).

In schimb, cinematografia roméaneasca din primul deceniu postcomunist a fost
marcati de filme patriotarde, desuete si encomiastice®®, lipsite de valoare estetica®®. O astfel
de superficialitate regretabila este legata si de polemicile sterile purtate intre autohotnistii care
au ramas blocati in protocronism si europenistii atinsi de criticism si iconoclasm. Concret,
se considera ca figurile secolului al XIX-lea au fost uzate de discursul ideologic comunist,
discurs care ar fi consumat si chiar alterat imaginea generatiei pasoptiste, personalitati precum
Nicolae Balcescu. Astfel, filmul romanesc a ramas §i este determinat de cererea pietei de
consum cultural (mai ales, extern), precum si de dilemele istoriei recente.
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